ANTROPOLOGiA DE LA MUSICA
LA HERMENEUTICA DE LA MUSICA AMERINDIA Y SUS
ANCESTROS ASIATICOS

INTRODUCCION

lantropdlogo Claude Lévi-Strauss® escribid: “Los

instrumentos musicales tomados en forma
independiente no tendrian existencia logica”. Este
enunciado fue ampliamente comprobado por la
autora durante el desarrollo de la investigacion sobre
los instrumentos musicales precolombinos e indi-
genas de Colombia, en formato de diccionario,
iniciado para el Patronato Colombiano de Artes y
Ciencias (1999-2002) y culminado con el Instituto
Caro y Cuervo (2002-2005)°.

En efecto, durante el curso de la investigacion
se fue evidenciando que resefiar los instrumentos en
forma netamente descriptiva no tendria utilidad
distinta ala de lamera catalogacion, objetivo de corto
alcance, cuando el analisis preliminar comparado de
la documentacién precolombina con la indigena
colombiana ya anunciaba la profunda significacion
cultural que la musica conformada por cantos,
danzas y musica instrumental representaba para la
poblacién indigena.

Por tal razén, con el propdsito de corroborarla,
fue indispensable examinar tal subsistema cultural

1 Luis Antonio Escobar, La milsica precolombina, Bogotd, Intergraficas, 1985.
2 Claude Lévi-Strauss, La via de las mdscaras, México, Siglo XXI Editores, 2000.

3 El presente articulo resume el proceso, el contenido y las principales
conclusiones de esta investigacion.
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sonidos de las flautas precolombinas de la cultura Sinil.
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en un radio de mayor amplitud, que abarcd las
grandes civilizaciones precolombinas meso-
americanas y andinas por contar con mayor y mas
precisa documentacion, a partir de la Conquista,
para obtener una visién macro del tema. Fue asi
como la investigacion modificd la orientacion
inicial centrada en los instrumentos, para
privilegiar el analisis conceptual cultural de la
organologia en general y la semiologia de la
musica indigena en particular, gracias alo cual, al
mirar en perspectiva el acervo musical amerindio,
fue posible comprender la hermética y desco-
nocida significacion espiritual de tal expresion en
su real dimension, lo que permiti¢ llegar a
sustanciales conclusiones sobre la musica de las
culturas amerindias. Hasta finalmente descubrir,
como valor agregado, de acuerdo con las
numerosas pruebas reunidas, su conexion con an-
cestros comunes del continente asiatico de acuerdo
con las numerosas pruebas reunidas, de los cuales
provienen los pobladores del continente
americano en particular los que dieron origen a
las altas civilizaciones amerindias. Los
amerindios de menor desarrollo cultural como los
cazadores y los recolectores provendrian de otros
grupos de pobladores que entrarian al continente
en oleadas en distintos tiempos, segun esta
ampliamente documentado por arqueologos
nacionales e internacionales expertos en el
poblamiento americano como Alcina Franch,
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Correal y Bosch Gimpera*, entre otros. El interés por
la teoria asiatica de las altas culturas, en particular
de la China, se increment¢ entre las décadas de los
anos cincuenta y sesenta del siglo XX. Por tal razon,
la autora espera actualizar la informacion con la
consulta a la Yanching Library, especializada en
estudios orientales, de la Universidad de Harvard.

Tales estudios arqueoldgicos han sido refren-
dados en la actualidad por modernos estudios
genéticos (informacion personal genetista José Yunis,
2001); Torroni et al.’ y Karafet et al.®

La investigacion en general contribuird, entre
otros aportes, con un nuevo conocimiento de las
culturas amerindias desde este ambito, al interpretar

Este arquedlogo resalto las similitudes que encontrd entre rasgos estilisticos
de algunas culturas americanas con China en objetos tales como las vasijas
tripode, los cascos o yelmos felinicos, pequenias figuras en cerdmica, temas de
representaciones artisticas en arquitectura y las serpientes bicéfalas. P. Bosch
Gimpera, “L' Asie et les contacts transpacifiques avec les hautes civilisations
américaines”, Comptes-rendus de ’Académie des Inscriptions et Belles Lettres,
Paris, 1972; La América pre-hispanica, Barcelona, Ariel, 1975. Otros autores
referenciados por el citado autor en el Gltimo libro, que han encontrado
similitudes en la evidencia arqueoldgica entre Asia y América precolombina
han sido: M. Badner, “Protruding Tongue and Related Motifs in the Art Style of
the American Northwest Coast, New Zeland, and China, Wiener Beitrage zur
Kulturgeschichte und Linguistick, Vol. XV, Viena, 1966; V. Birrel, “Transpacific
Contacts and Pert1”, XXXV Congreso Internacional de Americanistas, México,
1962; A. Caso, “Relations between the Old and the New World. A Note on
Methodology”, XXV Congreso de Americanistas, México, 1964; Ekholm, G.,
“Is American Culture Asiatic?”, American Museum of Natural History, Vol.
LIX, No. 8, New York, 1950; “A Possible Focus of Asiatic Influence in the late
Classic Cultures of Mesoamerica”, en Asia and North America. Transpacific
Contacts. The Society for American Archaeology Memoirs, No. 9, Menasha, 1953;
“Possible Chinese Origen of Teotihuacan Cylindrical Tripod Pottery and
Certain Related Traits”, XXXV Congreso Internacional de Americanistas,
Meéxico, 1962, Actas y memorias, Vol. I, Meéxico, 1964; E. Estrada y B. Meggers,
“A Complex of Traits of probable Transpacific Origin on the Coast of Ecuador”,
American Anthropologist, Vol. 63, 1961; C. Evans y B. Meggers, “Archaeological
Investigations on the Rio Napo, Eastern Ecuador”, Smithsonian Contributions
to Archaeology, Vol. 6, Washington, 1968; R. von Heine-Geldern, “Un nouveau
parallele entre I" Amérique du Sud précolombienne et I'ancienne Asie
Sudorientale”, Miscellanea Paul Rivet: Octogenario Dicata, ol. 11, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1958; “Representations of the
Asiatic Tiger in the Art of Chavin Culture. A proof of Early Contacts Between
Chinaand Pertt”; R. von Heine-Geldern y G. Ekholm, “Significant Parallels in
the Symbolic Arts of South Asia and Middle America”, Selected Papers of the
XXIX Congress of Americanist, Vol. I, Chicago, The Chicago University Press,
1955; D. Ibarra Grasso, “Las formas de contar de los pueblos primitivos y las
influencias linguisticas surasidticas y ocednicas en América indigena”
Miscellanea Paul Rivet, Vol. 11, México, Universidad Auténoma de México,
1958; T. Marszewski, “Remarques sur "’ etat des récherches concernant les
contacts entre les peuples de I’Asia et '’Amérique précolombienne”, Folia
Orientalia, 11, Cracovia, 1961; B. Meggers y C. Evans, “A Transpacific Contact
in 3000 B.C. Archaeological Evidence Strongly Indicates that Pottery Found
in Ecuador, the oldest Found in the New World, was Introduced there by
Fisherman Drifted from Japan”, Scientific American, Vol. 214, No. 1, 1966; Ph.
Phillips, “The Role of Transpacific Contacts in the Development of New World
Civilization”, in Handbook of Mesoamerican Indians, IV, 1966.

A. Torroni et al., Variations of aboriginal Siberians reveals distinct genetic affinities
with native americans, AM. ] Hum, Genet 53, 1993.

T. M. Karafet et al., Ancestral Asian (Sources) of New World. Y-Chromosone,
Bogotd, Founder AM.J. Hum. Departamento de Genética, Universidad
Nacional, 2002.
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la hermenéutica de la musica amerindia y en
particular la colombiana, como supra estructura
espiritual y de pensamiento ligada a lo sagrado a la
vez que se manifiesta como modelo de eficacia
simbdlica en la organizacidn colectiva. Aspecto que
es indispensable intentar comprender a cabalidad si
se quiere tener una vision real de las culturas
amerindias, rasgo por demas relevante y reconocido
de la antigua China y sus extensas areas de
influencia, incluida al parecer América’.

Por otra parte, contribuira a la construccién de
identidad nacional al revelar interesantes modelos
artisticos musicales que suscitan admiracion,
emanados de las culturas ancestrales. Igualmente,
beneficiara a las etnias indigenas por el recono-
cimiento que se hace desde la academia de sus
valores culturales.

En esta direccion, el articulo pretende resumir
algunas sustantivas conclusiones derivadas del
acopio de informacion tematica realizado por los
autores, que se encuentra compendiado en el
Diccionario de miisica precolombina e indigena colom-
biana. Aproximacion a la etnomusicologia americanay su
relacion con Asia, que se publicara préximamente.

El articulo, a manera de informe preliminar,
intenta mostrar, asi mismo, la relevancia de tan
singular aspecto cultural de los indigenas americanos
con abundantes ejemplos obtenidos de fuentes
primarias y secundarias acopiados de acuerdo con
los parametros cientificos. La musica indigena ha
sido un rasgo cultural amerindio hasta ahora
invisible para la comunidad antropoldgica debido
a que su estudio se ha tomado como algo marginal a
pesar de su prominencia dentro de estas sociedades®.
La carencia de estudios sistematicos en este aspecto,
asi como lanegacion y desvalorizacion de su musica
en el sentido real del término ha sido deplorable.

Constituyen excepcion las investigaciones de
caracter descriptivo-musical sobre instrumentos
musicales como las del musico y compositor Luis

Bosch Gimpera, ob. cit Hipdtesis personal que la autora pretende demostrar
en lo relativo a la musica China, y la participacion de esta civilizacion en las
altas culturas amerindias.

Ruth Finnegan, “;Por qué estudiar la musica? Reflexiones de una antropdloga
desde el campo”, El sonido de la cultura. Textos de Antropologia de la milsica.
Antropologia Nos. 15-16, marzo-octubre, Madrid, 1999.
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Antonio Escobar’, los musicélogos padre José
Ignacio Perdomo!, Egberto Bermudez!, Carlos
Mifiana®, y el antropdlogo Benjamin Yepes®, entre
otros. O, sobre rituales que involucran musica en
actividades de orden econdmico, en ciclos esta-
cionales, o vitales en comunidades puntuales,
efectuados por antropologos, etnélogos, fildlogos,
lingtiistas y folcloristas.

Por otra parte, profesionales extranjeros
principalmente, como fisicos, botanicos, gedgrafos,
literatos, biologos, psicélogos, médicos, astrd-
nomos, navegantes y marinos, interesados en
América, 0 en las comunidades indigenas desde la
perspectiva de sus propias disciplinas, dejaron
consignados interesantes datos relativos a rituales
y otros aspectos culturales de los indigenas
invariablemente acompanados con musica. Y, en
razén de estos aportes, el diccionario también
contiene breves biografias de los investigadores que
se ocuparon del tema, con el proposito de confor-
mar un banco de datos sobre la musica amerindia
y lo relacionado con la misma.

En esta etapa de investigacion, la autora
realiz las fases de exploracion, de recoleccion de
datos y de descripcion dentro de lametodologia del
conocimiento. Como resultado de una minuciosa
observacion y analisis comparativo, llegd a las
conclusiones preliminares.

En la siguiente etapa de la investigacion, que
la autora desarrollara para la Universidad de La
Sabana, pretende demostrar, a) que la musica en
las sociedades amerindias constituye desde tiempo
precolombino un verdadero modelo de eficacia
simbdlica sagrada y de organizacion colectiva al
presidir todos y cada uno de los actos de vida como
una supra estructura de pensamiento, y que tal

Escobar, ob. cit.

10 José Ignacio Perdomo, Historia de lamiisica en Colombia, Bogotd, Editorial ABC,

1963.

11  Egberto Bermudez, “Musica indigena colombiana”, Maguaré, No. 5, Bogotd,

1985.

Carlos Mifana, Kuvi, misica de flauta entre los paeces, Bogotd, Colcultura, 1994;
“Entre el folclor y la etnomusicologia”, en A contra tiempo, Bogota, Ministerio
de Cultura, 2000.

Benjamin Yepes, “Investigaciones sobre antropologia de la musica. Grupos
Murui-muinane (Huitotos)”, Boletin Museo del Oro, Bogotd, Banco de la Repu-
blica, 1980; La miisica de los guahibo, sicuani, cuiba, Bogota, Banco de la
Repuiblica, 1984; “Los cantos medicinales cuibas”, Soliviento, No. 2, Arauca, 1990.
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aspecto prevalece en las sociedades indigenas
actuales, y b) que la antigua China, con su desa-
rrollada civilizacion, y sus caracteristicas intelec-
tuales, cientificas y tecnolodgicas, seria la que
transmitio tal herencia en las colonias que establecié
en América durante el proceso de poblamiento
americano. Tales aspectos culturales son ignorados
por los colombianos debido a que no han sido
estudiados hasta el momento por la comunidad
antropoldgica del pats.

En el ambito extranjero existen numerosos
estudios aislados que tratan de emparentar rasgos
americanos en forma general con Asia, o con la
civilizacion China como los anteriormente citados,
y en aspectos puntuales como la dispersion de la
piedra sagrada de jade en América, algunas
representaciones simbdlicas artisticas, el juego
de pelota, la arquitectura religiosa, algunas formas
ceramicas como las vasijas tripode, el trabajo en
metales, las costumbres funerarias, la relacion
mitoldgica del jaguar-dragdn-serpiente-ave, y
rituales con culto dramatico, entre otros aspectos
que se documentaran en la siguiente investi-
gacion. La autora acopio en el citado diccionario
mas de cincuenta aspectos culturales congruentes,
algunos de ellos enunciados en el presente
articulo™.

Sin embargo, ninguno de los estudios rea-
lizados en el exterior examinados hasta ahora
ha visualizado la importancia intelectual-
conceptual de la musica en si, como estructura
simbolica que conectaba y presidia en forma
integral la vida de los amerindios, y que tal rasgo
tan prominente con sus particularidades, era
congruente con la civilizacion china que exhibe
similares particularidades y conceptos intelectuales
sobre la musica que, como se dijo, es la hipdtesis de
la autora®.

14 W. Krickerberg, Las antiguas culturas mexicanas, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1981; F. Kauffman, Manual de arqueologia peruana, Lima, Ediciones
Peisa, 1973; G. Reichel-Dolmatoff, Colombia. Ancient Peoples and Places, London,

Thames & Hudson, 1965; Bosch Gimpera, ob. cit.; Alcina Franch, ob. cit.

Krickerberg, ob. cit.; J. Lam, State Sacrifices and Music in Ming China.
Orthodoxy, Creativity, and Expressiveness, Albany, State University of New
York Press, 1998; Ezra Pound, Confucio. Las Analectas. E1 gran compendio. E1
eje firme, Barcelona, Labor, 1975; Kauffman, ob. cit.; L. Rojas de Perdomo,
“Aproximacion a los origenes asiaticos de la musica amerindia”, Anaconda
No. 1, Bogota, BAT, 2003.
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METODOLOGIA

El método cientifico empleado en la inves-
tigacion comprendid los procesos exploratorio y
descriptivo (con la recoleccién de la informacién en
el mencionado diccionario). El explicativo o hipétesis
de tercer grado escrito en prosa se propone realizarlo
en fecha proxima, como quedo anotado.

El proceso de estudio antropoldgico incluyo el
analisis de los aspectos culturales tipicos de las
diferentes sociedades como la ubicacién espacio-
temporal; las estructuras socio-politicas, ideoldgicas
(religiosa-ritual, simbdlica, mitoldgica, artistica y
musical); la economia, la tecnoldgica y la forma como
se interrelacionan e interactiian dentro del marco de
la propia cultura y con las culturas externas.

Las dos primeras etapas de conocimientos
incluyeron:

1. Etapa de proceso intelectual de conocimiento
del tema cuando la autora inici¢ la investigacion
en el afo de 1999.

2. Conocimiento morfologico del tema de los

instrumentos musicales en el respectivo
contexto cultural de las culturas precolombinas
dela actual Colombia, orientacion que modificd
y amplid con la exploracion de las altas culturas
precolombinas americanas, al percibir la
complejidad que lamusica mostraba dentro de
las sociedades amerindias. Vale reiterar que se
modifico el estudio inicial de los instrumentos
en si, solicitado por la citada Institucién, para
privilegiar el estudio de la musica como
relevante rasgo cultural desde la perspectiva
antropologica.

La reorientacion comprendio la exploracién y
el acopio bibliografico de fuentes secundarias con
documentos de los siglos XVI a XIX; y el reexamen
de documentos y estudios arqueoldgicos de las
culturas Chavin, Inca, Olmeca, Aztecay Maya, entre
otras, para compararlos. Como producto de la
observacion, empezé a identificar caracteristicas y
propiedades especificas no solo de los instrumentos,
que alavez tenian valores extramusicales, sino de la
musica en particular en las respectivas culturas en
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sus aspectos formales. En este punto, por induccién,
empez0 a percibir la complejidad de los ceremoniales
que empleaban danzas, cantos y toques instru-
mentales con modos, tiempos y ceremonial similar
en plena Conquista espafiola. Como asunto singular
se debe mencionar que los amerindios realizaban sus
ejecuciones musicales en los momentos mas criticos
del dificil proceso conquistador. Los cronistas de
Indias, al describir esta clase de danzas no com-
prendieron el extrafio proceder de los amerindios
limitandose a anotar “que los indios danzaban y
cantaban a toda hora, porque “tenian mucha dispo-
sicién para lamusica’ y les agradaba mas bailar que
trabajar, etc.”"

Sin tener una respuesta logica para el hecho de
recurrir ala danza en los momentos criticos, la autora
resolvid explorar y analizar el asunto de lamdsica y
el ritual con una amplia muestra de estudios sobre
grupos indigenas actuales —a manera de grupos de
control- de la Amazonia, la Orinoquia, los litorales
Atlantico y Pacifico y la region Andina, realizados
por antropdlogos y etnélogos sobre diversos aspectos
de las culturas indigenas, ademas de fisicos que
estudiaron el sonido de la percusion de tambores y
maracas, de botanicos que estudiaban los efectos en
el cerebro indigena —-trances- de las drogas
psicotrdpicas utilizadas en sus rituales, de psicologos
interesados en los aspectos cognitivos, y algunos
musicologos, nacionales y extranjeros, que
estudiaron con mayor atencion los rituales que
involucraban musica pero centrados mas en la
morfologia de los instrumentos y su estructura
musical, que enlo cultural, que suele ser competencia
de los profesionales de la antropologia vy,
ultimamente, de los semiélogos seguin Eco”. Aunque
el profundo valor hermenéutico no fue detectado por
estos profesionales en general.

16 Los cronistas los identificaban como bailes cuyo significado es diferente; en
general diversos autores le atribuyen a la danza un sentido més intelectual
del desarrollo coreografico, mas hieratico y ancestral, mientras que el baile es
mas popular y mas libre en su ejecucion. Lo cierto es que entre la poblacion
amerindia bailes o danzas estan investidos de honda significacion filosofica-
sagrada; sus coreografias estan insertas en una tradicion que se origina en la
mitologia y se ejecuta con fines precisos para obtener, por lo general, beneficios
comunitarios, aunque también las ejecutan por otras razones. Un director(a)
con su baston de baile, o de ritmo, dirige y vigila para que el baile o la danza
se realice con la exactitud requerida. Asi mismo, desde la comunidad ejerce
el respectivo control de la ejecucion, por estar informada desde su mas tierna
infancia de su corpus musical, mitos y demds manifestaciones propias de su
cultura. Fernando Urbina, “El vuelo del chaman”, Vision chamanica, No. 2,
Bogotd, febrero de 2000.

17 Umberto Eco, Tratado de semiotica general, Milan, Lumen, 1976.
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Finalmente se comprendi¢ que la razén de sus
danzas se debia a que ellos oraban con sus ejecu-
ciones porque le atribuian a la musica la mas alta
valoracion, a la vez que accién iluminante para la
resolucion de sus conflictos. Y la presencia hispana
en su territorio representaba tal conflicto que danza-
ban con frecuencia para resolverlo.

Durante el proceso de conocimiento explora-
torio y de acopio del material, con las fuentes
secundarias empled el método del reexamen de los
datos que ya se consideraban definitivamente
analizados y publicados por los respectivos autores
con una muestra macro que se presentara cuanti-
ficada en la siguiente etapa de la investigacion
(bibliografica, video-filmica-sonora de las culturas
amerindias actuales y lo que fue posible de las
precolombinas).

Las fuentes primarias incluyeron entrevistas
con indigenas actuales, asistencia a danzas,
conciertos y conversatorios con diferentes etnias, con
el propdsito de interactuar con los artifices de su
cultura que expresaron profundos conceptos sobre
su pensar en relacion con la musica, pensamiento
que orientd a la autora en la semiologia de tal rasgo
cultural. Igualmente, realizo entrevistas con algunos
profesionales cuyos trabajos de campo fueron
consultados.

En lo arqueoldgico realizd sistematicos exame-
nes de colecciones etnoarqueoldgicas pertenecientes
a museos del pais, del exterior®, de colecciones
privadas, y consultas en la internet.

Asi mismo, sirvieron de base para una mejor
comprension del tema investigado y sus principales
conclusiones los viajes de estudio de la autora a
China continental, la Republica de China o Taiwan,
Japdn, y del Asia central en Uzbekistan, algunas

18 Museo del Oro, Museo Nacional, Museo Casa del Marqués de San Jorge,
Museo de Instrumentos Musicales de la Universidad Nacional de Colombia;
coleccion de instrumentos musicales del Patronato Colombiano de Artes y
Ciencias (1999-2001); Museo de Instrumentos Musicales de Bruselas, Museo
del Hombre de Parfs, Museo del Louvre: Pabellon de Asia, América y Oceania
(2000). Era indispensable en primer término, identificar con certeza los
instrumentos musicales precolombinos; en segundo término, el de los
indigenas actuales, y en tercer término el de las etnias africanas debido a que
en general se les atribufa en numerosas publicaciones y otros medios de
difusién como radio y television, en forma invariable, la pertenencia de algunos
instrumentos musicales indigenas como los tambores, por ejemplo. En la
misma diligencia en el exterior se examinaron los instrumentos asiaticos.
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ciudades de la “ruta de la seda” en la década de los
anos ochenta del siglo pasado, de los que derivo
significativo conocimiento de estas culturas en su
dimension arqueoldgica y etnoldgica, a la vez que
corrobord su manifiesta congruencia cultural en
diferentes aspectos de acuerdo con lo estudiado
durante su formacion profesional y lo establecido por
los cientificos citados. Todo unido a la informacion
personal de arquedlogos, antropologos, fildsofos y
monjes budistas japoneses y chinos durante
numerosos encuentros académicos”.

Durante su permanencia tuvo la oportunidad
de examinar colecciones de arqueologia de los prin-
cipales museos, asi como de asistir a representaciones
de teatro nacional, a conciertos de musica tradicional
y a danzas indigenas y folcldricas en Japon, la
Reptblica de China y la China continental.

Con la experiencia profesional de afios ante-
riores, sumada a las bibliograficas y a las etnoar-
queoldgicas posteriores, aplicé la metodologia
comparada para verificar las particularidades de las
diferentes culturas y sus congruencias. Estos
documentos se erigieron en efectivos instrumentos
de conocimientos para la autora al privilegiar su
estatuto epistemologico sobre la descripcion que fue
recurrente en numerosos estudios consultados.

3. Mediante el método explicativo (hipdtesis
de tercer grado) de causales y resultados de la
musica amerindia y sus ancestros asiaticos, se
propone demostrar en profundidad, apoyada en
los abundantes ejemplos acopiados mediante
procedimientos comparativos, el hecho cultural
simbdlico de la musica que logra “poner de acuerdo
las inteligencias”, como anotd Durkheim (1912/
1982) para lo religioso. Si bien la autora lo anota
para lo relacionado con la organizacion colectiva
debida al factor para ellos sagrado y aglutinante de
la musica.

19 Laautora recibié honrosos premios de estudio concedidos por los gobiernos
de Chinay Japdn por su conocimiento sobre Oriente. Japdn: Gran Premio de
la Japan Foundation (1985), realiz¢ visitas a los principales centros culturales,
cientificos y tecnoldgicos de varias ciudades, también se entrevisté con los
pares respectivos y dictd conferencias en centros académicos como la
Universidad de Soffa y la Universidad de Tokio; Taiwan (1989), Premio por
difusion cultural (1989), desarrolld similar agenda a la del Japon; ademas
visitd Pekin, Cantén y Hong Kong; Uzbekistan (1982), recorrid y observéd
algunas ciudades de la “Ruta de la seda” como Samarcanda y Bujara, entre
otras.
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Igualmente, con los métodos de la antropologia
moderna, busca realizar una aproximacion cognitiva
al fendmeno musical (aprendizaje cultural, ima-
ginario colectivo, estructuras de pensamiento
compartidas, contextos culturales).

Por otra parte, documentara las migraciones
maritimas de la civilizacion China que facilitaron el
desplazamiento de los contingentes humanos al
continente americano durante el proceso de pobla-
miento. Los recientes datos aportados por el
navegante e investigador Menzies”, en especial los
relativos a la navegacion propiamente dicha, en
especial por el Atlantico, cartografia, corrientes
marinas, vientos, asi como a factores politicos que
posibilitaron tal hazafia, son de gran utilidad por su
larga experiencia en el trasegar nautico.

Con similar metodologia a la empleada con las
culturas analizadas, se presentara la antigua civi-
lizacién China y las culturas que involucrd en su
extensa area de influencia (véase Bibliografia selecta
sobre la civilizacién china).

Con graficos, diagramas e histogramas se mos-
trard la estadistica de aparicion de los principales
instrumentos musicales u organologia: idi6fonos,
aerofonos y corddfonos en su morfologia, factura,
gjecucion, afinamiento y utilizacion. Ademas de los
instrumentos indigenas actuales que incluyen el
particular el cordéfono, y los instrumentos indigenas
que se encuentran en el folclor de las regiones
geograficas citadas.

El material que se acopio en la primera parte
de la investigacion, mas el que se complete en la
segunda, se cuantificara con idéntica metodologia
para ilustrar la intensidad de la musica en la vida
amerindia colombiana, que comprende tanto los
rituales o ceremoniales, como los acontecimientos
cotidianos acompariados con musica como los ciclos
vitales (parto, nacimiento, socializacion, ritos de
pubertad, matrimonio, funerarios) y otros; ingestion
ritual de plantas entedgenas: yagé (Baniesteropsis
caapi), yopo (Anadenanthera peregrina), coca
(Erythroxilon coca); ciclos estacionales y astrales

20  Gavin Menzies, 1421. The year China Discovered America, Great Britain, Harper
Collins Publishers, 2000.
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(solsticios, equinoccios, fases lunares, eclipses);
actividades economicas (siembra, cosecha,
agradecimientos colectivos por cosecha abundante);
prevencion de eventos negativos (inundaciones,
sequias, plagas, enfermedades etc.); actividades
alimentarias (transformacion de productos en
alimentos y bebidas); actividades de construccion
(centros ceremoniales, viviendas, obras publicas
como caminos, escaleras, terrazas de cultivo, puentes,
ademas de manufactura de canoas, segtn el caso,
entre otros); aspectos politicos (investidura de
dignatarios, encuentros bélicos), entre otros.

En esta parte de la investigacion los funda-
mentos se sustentaran con la hipotesis de tercer
grado propuesta por los tedricos Selltiz?! y
Méndez*, formulacién tedrica en la cual se
identifican y analizan las causales (variables
independientes: aspectos culturales, naturales o
sociales que se resuelven con musica) y sus re-
sultados, que se expresan en hechos verificables
(variables dependientes: rituales especificos como
danzas o cantos especializados, o interpretacién de
instrumentos especializados).

La musica entre los amerindios es simbolica-
sagrada y la emplean a manera de oracion, para
resolver sus conflictos existenciales individuales y
colectivos —por esta razon, danzaban delante de los
perplejos espafioles para que el poder de la musica
los librara de la indeseada presencia—, si bien la
ejecutan en sus celebraciones y en todos los actos de
suvida, por su poderoso caracter protector, particular
legado de sus ancestros asiaticos-chinos.

Tal fundamentacion relacional sostiene que
una determinada caracteristica u ocurrencia es uno
de los factores que determina otra caracteristica u
ocurrencia.

En lo relativo a la civilizacidn china, las rela-
ciones predominantes se demostraran con
congruencias tomadas de evidencias arqueoldgicas,
de documentacion histérica y etnoldgica —pasan de
50 los ejemplos acopiados por la autora—incluida su

21 Claire Selltiz, Método de investigacion en las relaciones sociales, Madrid, Ediciones

Rialp, 1965.

Carlos E. Méndez, Metodologia. Disefio y desarrollo del proceso de investigacion,
Bogotd, Mc Graw Hill-Interamericana, 2001.
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caracteristica escala musical pentatonica, y la
estructura vocal con glissandos, presente en
numerosas culturas como por ejemplo entre los
wuaytu de La Guajira, entre otras®.

RESULTADOS

El proceso de investigacion permitio situar lo
musical en su adecuado contexto cultural -ritual,
mitoldgico, social, politico y econdmico—, para llegar
a detectar un corpus coherente de la musica
amerindia, que al mostrar significativas coincidencias
culturales entre si, en particular en lo ritual-musical,
parecian ser producto de ancestros comunes por lo
cual era preciso localizar y analizar su foco de irra-
diacién desde la perspectiva antropoldgica, dejando
parala siguiente etapa de la investigacion el analisis
formal de las estructuras musicales con el apoyo de
especialistas en el tema.

A medida que la autora avanzaba en la tarea,
se empezo a sorprender al percibir que la musica
indigena no era tan simple como en general se ha
presentado, y que los instrumentos no se reducian a
“fotutos y caracoles” como en forma caricaturesca
los empezaron a generalizar a partir del siglo XVL
Concepto expandido en multitud de publicaciones
y en textos escolares en donde los colombianos
aprendieron a subvalorar las expresiones culturales
amerindias, incluida su musica que ha sufrido lamas
extraordinaria negacion y desvalorizacion. Tal
actitud pervive en algunos autores empenados en
desconocer que existen tantas musicas como culturas,
todas ellas respetables por su contenido 1dgico y
entendible dentro del respectivo cddigo cultural.
Realmente, se debe reconocer que la antropologia
colombiana, salvo contadas excepciones, no se habia

23 Isabel Aretz, “Musica pentatonica en Sudamérica”, en Separata de Archivos
Venezolanos de Folklore, Afio 1, No. 2. Caracas, 1952. Estudios sistematicos
realizados por la musicéloga fueron posteriormente corroborados por
investigadores que identificaron la escala pentaténica de cinco sonidos en la
musica de América del Sur, como aspecto relevante, sin descartar que existen
variantes, escala por demds propia de Oriente y de pueblos antiguos, segin
la autora. Respecto de la musica de los wayut Aretz anoté: “La manera de
cantar y también de ejecutar toques instrumentales es muy caracteristica, ya
que acostumbran llenar los pulmones y cantan hasta que se les acaba el aire.
Comienzan el canto a boca cerrada, empatando luego la letra, con las que
realizan narraciones...el canto se caracteriza por su inicio con una nota larga
que se combina con efectos expresivos como glissandos, acentos, mordentes y
apoyaturas acompafiados por la maraca sagrada zira. Aretz, Sintesis de la
etnomiisica en América Latina, Caracas, Monte Avila Editores, 1980. Véase
también, Aretz, Sintesis de la etnomiisica en América Latina, Caracas, Monte Avila
Editores, 1980, Historia de la etnomusicologia en América Latina, desde la época
precolombina hasta nuestros dias, Caracas, Fundef, 1991.
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ocupado de la musica amerindia con la dedicacion
que tan importante manifestacion cultural ameritaba,
debido quizas ala deplorable carencia de formacion
musical dentro del pénsum académico escolar y
universitario o también, como bien lo anot la citada
etnomusicdloga Finnegan, “porque la musica se ha
considerado como subtema marginal, invisible a
pesar de su prominencia, en relacion con las
instituciones centrales de la sociedad de las que el
antropologo se ocupa”.

Posteriormente, con grueso acopio de infor-
macion, la autora empez? a tejer la cadena de datos
que lallevaria a descubrir con gran asombro y no poca
admiracion, que los amerindios contaban con una
verdadera culturamusical como relevante hecho social
y patroninteligible de la comunidad -los colombianos
no poseen tal bagaje con excepcion del rico folclor que
se enraiza en las culturas indigenas-, impartida desde
su mas tierna infancia cuando los nifios aprenden y
participan en los rituales que invariablemente
conllevan musica especializada. Entre los actuales
makuna del Vaupés, los nifios de siete afios ya forman
conjuntos con flautas de pan* para interpretar o la
musica sagrada transmitida por tradicion oral por
chamanes o jefes encargados, o recreativa, para citar
un solo ejemplo de los muchos que abundan en la
etnomusicologia amerindia.

Sobre el tema en general existen numerosos
documentos arqueoldgicos y etnoldgicos aislados,
que fue necesario articular y que ilustran la existencia
de diversos instrumentos, conjuntos musicales y
verdaderas orquestas integradas por cerca de un
centenar de musicos dirigidos por directores de
musica, asi como de coros de cantores. Es en realidad
sorprendente la orquesta de los mayas® representada
en el mural de Bonampak, Chiapas, que en vistosa y
vibrante pintura policroma parece representar un
mito, en el que, como es usual en la iconografia
amerindia, la musica y los instrumentos musicales
tienen especial protagonismo; igual que los grupos
de musicos y cantores de la Orinoquia descritos por
el cronista del siglo XVIII José Gumilla®.

24 Richard E. Schultes y Robert F. Raffauf, EI bejuco del alma. Los médicos

tradicionales de la Amazonia Colombiana, sus plantas y rituales, Bogota, Banco de
la Reptiblica, Ediciones Uniandes, Editorial Universidad de Antioquia, 1994.

25 M. Miller, Los mayas una civilizacion milenaria, Colonia, Konemam, 2000.
26 ]. Gumilla, EI Orinoco ilustrado, Caracas, Ediciones Culturales INCE, 1971.
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Por medio de la informacién acopiada pudo
observar que la musica indigena ha constituido y
constituye algo mas que la posesion de instrumentos
elaborados con materiales diversos, o de danzas con
mascaras extranas en las comunidades indigenas
actuales: la musica indigena involucra un complejo
sistema de pensamiento con hondo contenido
espiritual que se inserta en lo sagrado, y permea
todos los actos de su vida por lo cual ocupa el mas
alto grado en su escala de valores, al punto que
podria aludirse a la muisica amerindia como la gran
panacea actstica que todo lo remedia, concepto, por
supuesto, independiente de la calidad de la ejecucion
o de su afinacién, que puede mostrar sin duda fallas
al oido occidental, y que no es ¢bice para reconocer
su poderosa simbologia cultural heredada al parecer
de sus lejanos ancestros asiaticos; ésta fue la siguiente
conclusion desprendida de la investigacion, seguida
de que su coherente corpus musical se originaba en
su mitologia”, e involucra aspectos de control
politico, identidad y cohesién social. Ademas, que
para los indigenas las expresiones musicales
constituyen el medio imprescindible para acceder al
conocimiento, a lo sobrenatural, para trascender la
realidad, conectarse y armonizarse con el cosmos del
que se creen parte integral, y con divinidades y seres
superiores, espiritus de antepasados, el Universo, la
Madre tierra, las Montanas Sagradas, etc., y que los
instrumentos tienen connotaciones extramusicales
con complejas valoraciones enraizadas en su
mitologia.

Del Diccionario citado se transcribe la entrada
relacionada con las caracteristicas de la musica
amerindia:

Musica indigena. La musica indigena formo, y
forma en la actualidad parte esencial de sus
manifestaciones culturales; tiene particularidades en
cada comunidad y el estudio de las mismas lleva a
mostrar la identidad de los diferentes grupos;
encierra alto contenido simbolico y ricas expresiones
descriptivas y emocionales ligadas a su compleja
mitologia y asu cosmovision. En razon del gran valor
espiritual que encerraba desde tiempo precolombino
la masica dentro de las comunidades indigenas
forma parte de su socializacion desde la mas tierna
infanciay es cuando adquieren la destreza para tocar

27 Mircea Eliade, Mito y realidad, Madrid, Editorial Guadarrama, 1963
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diversas clases de aerdfonos e instrumentos de
percusion y cuando inician el aprendizaje del origen
mitoldgico de los instrumentos por recitaciones del
chaman, personaje politico-religioso de gran
importancia dentro de las comunidades indigenas.
Por lo general, salvo pocas excepciones, ala masica
y a la instrumentacion indigena los investigadores
se han acercado con significantes occidentales y no
con animo de entender o decodificar las realidades
de otras culturas que tienen diferentes formas de
pensamiento y de racionalizacion, por lo cual las
apreciaciones suelen ser la mayoria de las veces
simplistas, excluyentes y europeocéntricas como por
ejemplo afirmar que los indigenas ‘no tienen musica
sino ruidos’. El antropologo y etnomusicologo
Benjamin Yepes® se aproximo a este concepto de la
musica de los actuales indigenas murui-muinane
(huitotos) del departamento del Amazonas: “la
musica y los instrumentos musicales son formas
expresivas y simbolos de una realidad mayor que
debe ser abordada si se quiere tener unaidea precisa
de como generan y desempefian su funcion estas
expresiones”. Para los amerindios desde tiempos
precolombinos hasta la actualidad, la musica, cantos
y danzas estan insertos en complejos guiones que se
nutren en su mitologia y acceder a ésta no es asunto
facil para el pensamiento occidental. Es interesante
la sentida valoracion sobre la musica amerindia
realizada por el auténtico y versado indigena
Adonias Perdomo® (1990) de la comunidad de los
paeces:

Nuestra musica. De ella ni hablar, para nosotros los
indigenas americanos como somos los Paeces, la
musica es la portadora de signos divinos, compafiera
inseparable de la alegria y la tristeza, mensajera de
la paz, mensajera de la guerra, de la muerte y de la
vida. Nuestra musica pentatonica, encajada en
grandes tiempos y tonos menores, sélo es entendible
por nosotros si es de tristeza de gozo o triunfo.
Nuestros instrumentos fueron ididfonos, aeréfonos
y membrandfonos, siendo ejecutados principalmente
por varones. Hoy se conserva la flauta travesera y la
de uso vertical, el tambor, la maraca, la carrasca y
las cucharas. La interpretacion de partes musicales
(cantos) fue gutural y habia especialistas para
ejecutar tales notas. Algunos grupos musicales
utilizaron el cuerno, las hojas de los arboles y el silbo.
Hoy nuestras comunidades estan sufriendo la
influencia de otros instrumentos y por ello nos toca
a nosotros trabajar por identificarnos e impulsar

28 Yepes, Investigaciones sobre antropologia de la miisica, ob. cit.

29 Adonias Perdomo, Nuestra cultura Paez, Bogotd, Gazeta de Colcultura, 1990.
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nuestra bella masica indigena”. Refuerza la anterior
apreciacion la del indigena de la misma comunidad
Daniel Pifiacué en su conferencia sobre la musica
indigena en el Museo de Colsubsidio en el 2001:
“La musica indigena es vida, rejuvenece el espiritu,
dafortaleza, cuando nos invade la nostalgia tocamos
laflauta travesera. La musica estd ligada con lamadre
naturaleza, los Shinuat son los espiritus de la musica,
ellos tocan musica y ahuyentan a los espiritus malos.
Las flautas estan en parejas (masculina y femenina) y
dialogan entre si; siempre se debe interpretar una
pieza antes y después de hacer algo; existe una musica
del amanecer para reflexionar antes de levantarse,
arrepentirse y agradecer a la Madre naturaleza.
Nosotros tenemos un maestro de ceremonias el ata yi
nesi es quien dirige la masica del amanecer. En los
conjuntos de cinco flautas las dirige el maestro de
flauta gui pitan, que es el muasico mayor”.

Respecto a la musica ejecutada con la gaita tolo de
los actuales indigenas cuna escribid el musico
Garay™ “...Era de ver cdmo (el musico) embocaba el
tolo hembra sacando de su cuerpo cilindrico sonidos
suaves que abrazaban una extension melddica
superior ala octava. Buscaba con los dedos, puestos
sobre los agujeros de la cafa, efectos de vibrato... la
melodia instrumental aparecia ornamentada de
frecuentes mordentes... las canciones tenian titulos
de animales cuyos cantos el compositor pretendia
imitar... era en esta acepcion como los calificaba yo
de poemas sinfénicos, por su caracter descriptivo y
apesar de su extraordinaria brevedad”. En algunos
grupos amerindios los instrumentos y su sonido
representa la voz de espiritus, divinidades y seres
ancestrales como las parejas de trompetas nurla de
los kogi*, las flautas kamasuit de los cuna, los
clarinetes y trompetas yurupari y los tambores
maguaré amazdnicos, entre otros (Faustino Figama,
informacion personal). Los piaroa de Venezuela
tocan musica instrumental compuestas de seis clases
de aerofonos que representan la voz de seres
mitoldgicos™. Los amerindios por tradicion, celebran
practicas rituales sacras y fiestas de actividades
cotidianas con danzas, cantos e instrumentacion
determinada por los ciclos vitales como nacimiento,
pubertad, matrimonio, muerte; por causas
econdmicas como siembra, cosecha, caza, pesca, por
la transformacion de lo cultivado en alimentos; por
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Narciso Garay, Tradiciones y cantares de Panamd, Edicion compartida con
Gonzalo Brenes Candado en la publicacion conmemorativa dela transferencia
del Canal de Panama, Panama, Biblioteca Nacional, Autoridad del Canal de
Panamd, 1999.

Gerardo Reichel-Dolmatoff, Indios de Colombia, Bogota, Villegas Editores, 1993.
Diccionario de cultura popular de Venezuela, Caracas, BAT, 1999.
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fendmenos astrales y ciclos estacionales, ademas, para
conjurar amenazas medioambientales como,
inundaciones, sequias, plagas y para ahuyentar los
malos espiritus que traen o producen las enfermedades.

En general, el ceremonial que necesariamente
conlleva expresiones musicales estd orientado tanto
a los acontecimientos que generan alegria como a
los que producen angustia existencial. Tales rituales
tienen la finalidad de preservar o restablecer el
equilibrio de la comunidad respectiva ademas de
reforzar los lazos comunitarios, van por lo general
acompanados de ingestion controlada de plantas
entedgenas —dirigida por el chaman- o como ellos
las denominan “plantas del conocimiento” que
ayudan a trascender la realidad. Para cada acon-
tecimiento producen masica entendible dentro de
la comunidad con instrumentos generalmente —
idiofonos y aerofonos de varias clases— que se tocan
en parejas, siguiendo un orden preciso en
determinadas partes del ritual, complementados
segtin sea el caso por cantos y bailes determinados.
Algunos de estos bailes desarrollan elaboradas
coreografias que ameritan uno o varios directores
musicales —distintos del chaman- que ejercen su
funcion con bastones de ritmo o de baile, para
asegurar la observacion de la tradicion, launidad de
los participantes ceremonial y la efectividad del rito.
2. Desde el punto de vista musical la musica
amerindia es pentatonica, ejecutada en compases?/,
y %, la melodia la suelen ejecutar con flautas y el
ritmo con instrumentacién de percusion como
maracas, tambores y variedad de sonajas. Las escalas
de los instrumentos precolombinos parecen ser
pentatdnicas aunque algunas flautas producen una
escala diatonica con intervalos cromaticos
irregulares®. 3. Los bailes y danzas de acuerdo con
la cosmogonia indigena buscaban armonizar los
opuestos -masculino/femenino, alto/bajo, frio/
caliente, htimedo/seco, etc.—, con instrumentos en
parejas -masculinos y femeninos- que tocan juntos
o alternados en un mosaico dialogado que reparte
la escala melddica, paramantener el equilibrio de la
musica y del cosmos. La musica figura con gran
relevancia entre diversos grupos selvaticos de la
Amazonia por estar inserta dentro de la mitologia
respectiva, por ejemplo, en el mito-rito yurupari los
aerofonos representan la deidad-héroe cultural del
mismo nombre™. En el mito los sonidos del clarinete
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Davidson, H., Diccionario folclorico de Colombia. Miisica, instrumentos y danzas,
Bogotd, Banco de la Republica, 1970; Ocampo, Javier, Miisica y folclor de
Colombia, Bogota, Plaza & Janés ediciones, 1976.

Luis Cayon, En las aguas del Yurupari. Cosmologia y chamanismo makuna, Bogota,
Ediciones Uniandes, Ceso, 2002.
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representaban su voz, el cuerpo producia masica al
caminar debido a que cada parte corporal —los
huesos— eran instrumentos musicales; entre los
huitoto Diijoma esta relacionado con el origen de la
musica y los instrumentos®; entre los cuna del Uraba
la musica y los instrumentos se los dio el héroe
cultural Ibagueorun®; entre los kogi el mito dice que
Sibalama es lamadre de lamdusica, de los cantos y las
danzas?; entre los muiscas la musica se las dio la
abuela Babué (Bachué) (Conferencia de indigenas
descendientes de los muiscas. Museo de Colsubsidio,
2001).

El sentido musical de los amerindio dejd
sorprendidos a algunos misioneros cuando ya en el
siglo XVII se acercaron con animo de catequizarlos
y fue gracias a su habilidad musical que las distintas
misiones conformadas por jesuitas, dominicos,
agustinos y franciscanos lograron propagar la
doctrina. El citado jesuita José Gumilla, buen
conocedor de musica, desempefié su mision entre
las comunidades de los Llanos Orientales de Colom-
bia y escribi¢ sorprendido sobre la importancia y
gusto musical de los indigenas al punto que
“portaban la macana en una mano y la flauta en la
otra”. Apreciaciones similares emitieron los cronistas
de Indias que se ocuparon del tema. El citado
etnologo y naturalista Koch-Griinberg escribi6 sobre
una danza amazdnica: “Los danzantes sostenian en
la mano derecha una maraca decorada con disefios
grabados en la superficie y adornada con plumas
que, junto con los cascabeles de los tobillos, servia
para acompasar el pisoteo del pie derecho de tal
modo que se enfatizara atin mas el fuerte ritmo de
la danza”. 4. La musica de los actuales indigenas
peruanos descendientes de los incas, de acuerdo con
la etnomusicologa Isabel Aretz*, tiene las siguientes
particularidades: “Se caracteriza por una pentatonia
ancestral, que se expresa en cinco modos segun la
nota de la escala que les sirva de tonica; pentatonia
que va acompafnada de un sistema ritmico
particular... tocan sus instrumentos en frases breves,
que al completar un periodo repiten muchas veces”.
5. De acuerdo con la mitologia de los grupos caribe
de América del Sur el primer chaman surgié cuando
un hombre pasé cerca de un rio y oyé un hermoso
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Fernando Urbina, Diijoma, el hombre-serpiente-aguila, Bogota, Convenio Andrés
Bello, 2004.

José Jaramillo, Mito de Ibagueorun. Tesis de grado, Bogota, Universidad
Nacional, 1986.

Theodor Koch-Grtinberg, Dos aios entre los indios. Viajes por el noroeste brasileio,
Bogotd, Universidad Nacional, 1995.
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canto que provenia de la profundidad de sus aguas,
el hombre se sumergi6 y no volvi6 a salir hasta
cuando aprendi6 los cantos de las mujeres espiritus
y de recibir de ellas los accesorios para ejercer su
ministerio”.. Véase “Poblamiento americano, musica
precolombina, musica pentatonica, rito, coreografia,
bailes indigenasy ss., danzas indigenas y ss., musica
china, yurupari, muasica precolombina, cantos
indigenas y ss., muiscas, paeces y pastos actuales”*.

Toda esta conexion se lleva a cabo a través del
sonido musical, de acuerdo con su cddigo cultural,
aunque al ofrlos sin tener la intencién de “escucharlos
no se comprenden”, como anota Cruces*,
caracteristica de las sociedades amerindias y de
antiguas culturas de Asia oriental y meridional. En
este aspecto es preciso recordar que la primera
exposicion tedrica sobre la escala naci¢ en China, y
que los chinos, al haber accedido al poderoso valor
del sonido, se proclamaban sus “duefios”#. La escala
pentatonica se emplea en el sudeste asiatico, en
Oceania, en algunos sitios de la Europa antigua, y
entre los amerindios desde Alaska hasta la
Patagonia®.

Respecto a las danzas rituales, los amerindios
las han ejecutado por tradicion con precisas y
elaboradas coreografias emanadas de su mitologia
para alcanzar un objetivo especifico —a manera de
oraciones— como cuando ejecutan sus instrumentos;
en el mito de los siriano del Vaupés: “el dios Guamu
ora tocando el potente tambor tuatoré”*, lo mismo
que al interpretar sus cantos investidos de gran
poder; por ejemplo, interpretan cantos y danzas
“para” obtener buenos cultivos, para agradecer las
cosechas, con ocasion de los ciclos estacionales,
solsticios y equinoccios, contra las inundaciones y

39 Alfred Métraux, Religion y magias indigenas de América del Sur, Madrid,
Aguilar, 1973.

Lucia Rojas de Perdomo, “Poblamiento americano, musica precolombina,
mdsica pentatonica, rito, coreografia, bailes indigenas y ss., danzas indigenas
y ss, musica china, yurupari, musica precolombina, cantos indigenas y ss.,
muiscas, paeces y pastos actuales”, en Diccionario de instrumentos musicales
precolombinos e indigenas. Proximo a publicar.

40

41 F. Cruces, “Niveles de coherencia musical. La aportacion de la musica a la
construccion de mundos”. Antropologia. Revista de pensamiento antropoligico y

estudios etnogrdficos, Nos. 15y 16, Madrid, 1999.

W. Malm, Culturas musicales del Pacifico, el Cercano Oriente y Asia, Madrid, Alianza
Editorial, 1985; E. Pound, Confucio. Las analectas, Barcelona, Editorial Labor, 1975.
1. Aretz, “Musicas pentatonicas en Sur América”. Separarta de archivos venezolanos
de folclor, afios 1y 2, Caracas, 1952; Vega, 1938. Citado por Aretz.

Francois Correa, Por el camino de la anaconda remedio, Bogota, Universidad
Nacional-Colciencias, 1996.

42

43

44
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las sequias; para evitar o sanar la picadura de la
culebra, para un feliz parto, para que los nifios
aprendan a caminar, y para el amor o el desamor,
entre otras multiples razones de su cotidianidad.

Lahabilidad musical es de gran relevancia para
el futuro del infante lo corroboran los embera del rio
Saija que ejecutan una danza especial cuando el bebé
cumple tres meses para que sea “buen danzarin y
cantor”®. Algunos indigenas, como los guambianos
del Cauca y los de la Sierra Nevada de Santa Marta,
suelen denominar las danzas y los cantos rituales
como “trabajos” que deben ejecutarse conforme a la
tradicion con la mayor concentracion mental para
alcanzar el objetivo por el cual se realiza. Para tal
efecto, cuentan desde tiempo precolombino con
alguien en realidad sorprendente pero l6gico dentro
de su estructura musical: él/la director(a) que vela
por la precisa ejecucion de cantos y danzas para
obtener el beneficio esperado por su correcta puesta
en escena, ayudado por bastones de ritmo que a su
vez pueden ser sonoros y tienen el valor agregado
de instrumento de percusion. En algunas culturas
esnotable la presencia del “musico oficial” 0 maestro
especializado como el atayi nesi de los paeces del
Cauca, o los kantules entre los cuna del Uraba, cuyo
acervo musical es impresionante®. Es igualmente
notable la existencia de casas de musica, a manera
de conservatorios, entre los mayas y los aztecas
precolombinos, donde especialistas impartian
educacién en todas las formas de su musica vy,
ademas, contaban con grandes colecciones de cantos
dibujados en codices plegados de papel amatl
(Agave) que almacenaban en bibliotecas, de acuerdo
con lo resefiado por el cronista del siglo XVI fray
Bernardino de Sahagtin”. Similares recintos para
aprender sobre su musica tienen los actuales paeces
del Cauca y los cuna del Uraba, datos que aparecen
consignados en el citado Diccionario de la autora.
En la antigua civilizacién china eran comunes los
conservatorios para aprender musica®.

45 H. Wassen, Original documents from Cuna indians of San Blas, Panama, Walter
Kaudern (ed.), Goteborg, Sweden, 1938.

46  E.Nordenskiold, An Historical and Ethnological survey of the Cuna Indians. Henry

Wassen (ed.), Goteborg, Sweden, 1938;]. Jaramillo, El mito de Ibagueorun. Tesis

de grado, Bogota, Universidad Nacional, 1986.

47

48

B. Sahagtin, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia, México, Porrtia, 1956.

Feng Zhao, China. Suplementary Instruments, Paris, Unesco, 1990; Ezra Pound,
Confucio. Las Analectas. E1 gran compedndio. El eje firme, Barcelona, Editorial Labor,
1975. Tomados de Rojas de Perdomo, “Poblamiento americano, musica
precolombina, musica pentaténica, rito, coreografia, bailes indigenas...”, ob. cit.
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De acuerdo con el sistema de creencias ame-
rindias, por lo general los instrumentos o su musica
se originan, personifican o reproducen la voz de
espiritus o de héroes culturales presentes en su mito-
logia; y con el uso de plantas sagradas® celebran ritos
especiales hasta alcanzar estados alterados de
conciencia que les permiten una iluminacién interior
para acceder a determinado conocimiento util dentro
dela respectiva comunidad®. Los tucano del Vaupés,
antes de preparar las lianas del sagrado yagé para
su consumo suelen propiciarlas o sintonizarse con
ellas por medio de musica especifica interpretada
con flauta de pan, y los guahibo de la Orinoquia, con
el mismo sentido cantan al pez que desean pescar”.

El sonido de percusion “muestra el camino para
acceder al conocimiento”, anot6 el indigena Faustino
Figama, cacique cantor huitoto del Amazonas (infor-
macién personal, 2001), por lo cual es 16gico
comprender que maracas y tambores sean ins-
trumentos imprescindibles que inducen a la
disposicion mental necesaria en los ritos chamanicos
americanos, igual que en los asiaticos™. Drouot, fisico
de la universidad de Columbia, e investigador del
chamanismo, estudié la forma como el cerebro
reaccionaba, sintonizando los l6bulos derecho e
izquierdo al escuchar la persistente musica de
percusion, por lo cual se ampliarfan las calidades
intelectuales de los participantes, unido al ceremonial
y al uso de las plantas psicotrdpicas, sagradas que
propiciaban los cambios de conciencia perseguidos
por chamanes y miembros de la comunidad.

Asi mismo, los instrumentos suelen estar
manufacturados con diversos materiales como huesos

49 ] Fericla, “El peso central de los entedgenos en la dindmica cultural”. Ponencia
presentada en el VII Congreso de Antropologia de Colombia, Bogotd, 1997,
G. Reichel-Dolmatoff, EI chamdn y el jaguar, México, Siglo XXI Editores, 1978;
L. Cayon, En las aguas del Yurupari. Cosmologia y chamanismo Makuna, Bogota,
Ediciones Uniandes, Ceso, 2002.

50 Las principales plantas sagradas utilizadas por los amerindios son el yagé
(Banisteriopsis caapi) con diferentes mezclas, el yopo (Anadenanthera peregrina),
la coca (Erythroxilon coca), el tabaco (Nicotiana tabacum) concentrado y el peyote
(Anhalonium levinii), este tltimo empleado por los indigenas mexicanos y de
las praderas de Norteamérica. Para mayor informacion sobre sus plantas
sagradas véase también: E. Schultes, y R. Raffauf, E1 bejuco del alma. Los médicos
tradicionales de la Amazonia colombiana, sus plantas y rituales, Bogota, Ediciones
Uniandes, Universidad de Antioquia y Banco de la Reptiblica; W. Davis, El
rio. Exploraciones y descubrimientos de la selva amazénica, Bogota, Banco de la
Republica y EI Ancora Editores, 2001; A. Henman, Mama coca, Bogotd, El
Ancora Editores, 1980; M. Eliade, El chamanisimo y las técnicas arcaicas del éxtasis,

México, Fondo de Cultura Econémica, 1986.
51  Schultes y Raffauf, ob. cit.

52 Eliade, ob. cit.
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o pieles humanos o de animales, metales, cafas,
maderas y semillas, todos ellos investidos de alta
simbologia inserta en su mitologia. Los indigenas
orfebres usaban con similar significacion de sintonia
astral el oro, el cobre y la plata™.

En la cultura precolombina Sint por ejemplo,
usaban cascabeles y campanas elaboradas en oro que
colgaban de arboles y de los techos de las habitaciones
para envolver el ambiente en delicados sonidos que
atraerian energia positiva y alejarian lanegativa; y los
ansermas y picaras del Valle del Cauca, del siglo XV,
rodeaban sus enormes casas ceremoniales con
empalizadas de cafias huecas que horadaban a
diferentes alturas para producir musica ambiental
permanente al soplo del viento, por idéntica razén
como lo anotd, sin entenderlo, el cronista del siglo XVI
Pedro Cieza de Ledn. Costumbre similar existia en la
antigua China con la musica por su alta valoracién
como ordenadora de comportamientos éticos y
estéticos, y medio para armonizarse con el universo,
donde también eran comunes las puertas musicales
elaboradas con cafas de bambt de las que colgaban
elementos que sonaban por entrechoque™. No en vano
uno de los libros chinos mas antiguo es el de La
Musica™; puertas musicales eran usuales en los
taironas de la Sierra Nevada de Santa Marta.

Hasta en las esotéricas y estéticas vasijas para
almacenar liquidos conocidas como “vasos silbantes”
o alcarrazas silbantes™ esta presente el sonido mu-
sical al inclinar la vasija para verter el liquido, igual
a las antiguas teteras asiaticas. Estos artisticos
recipientes tienen una hermética simbologia ligada
con el sonido agudo, por tal razon los del Perti han
sido estudiados en forma prolija por Don Wright,
citado por Parisi”.

53 Ana Maria Falchetti, The Goldwork of the Sinit Region. Northern, Colombia,

London, University of London, 1976.

54 P Cieza de Ledn, La cronica del Perii, Madrid, Espasa-Calpe, 1962; G. Reichel-
Dolmatoff, Los Kogi, Bogotd, Procultura, 1983; L. A. Escobar, La milsica
precolombina, Bogotd, Intergraficas, 1985.

55

56

Pound, ob. cit.; Gernet, ob. cit.

Los artisticos y originales vasos silbantes, que producen un suave silbido al
verter el liquido por la construccion interna de la vasija, tenian doble vertedera,
asa puente, y eran manufacturados en cerdmica. En Colombia han aparecido
principalmente en las culturas precolombinas Quimbaya y Calima.

57 W.]. Parisi, Los guardianes del conocimiento, Barcelona, Ediciones B., 2000; Raoul
y Marguerite D'Harcourt, La miisica de los incas y sus supervivencias, Lima,
Occidental Petrolium Corporate, 1990; L. Duque, Los Quimbaya, Bogota,

Imprenta Nacional, 1970.
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Por otra parte, la mayoria de grupos preco-
lombinos amerindios usaban mascaras, pectorales,
pulseras, coronas, cinturones y tobilleras elaboradas
en oro de alta ley con elementos mdviles o también
con sartas de pequefios caracoles, o cuarzos de
colores cosidos a sus vestidos, como los indigenas
precolombinos de Narifio, los taironas, los muiscas,
los sinty, e incas y aztecas™, entre otros, para que al
danzar durante su ceremonias o simplemente al
caminar, sonaran produciendo suaves sonidos pro-
tectores. Los indigenas descendientes de los
precolombinos, y la mayoria de indigenas actuales:
paez, pastos, inga, kamentsa, huitoto, barasana,
desana, embera, cuna, wayuu, y arhuaco, entre otros,
conservan con ligeras variaciones el concepto del
sonido defensivo para armonizarse con el cosmos o
convocar a las divinidades, en una forma de conexion
de hondo contenido espiritual de no facil aprehen-
sién por el pensamiento occidental®.

La autora tuvo la oportunidad de comprobar
una practica semejante en Japon (1985) y China
(1989) cuando eruditos monjes y guias —fildsofos y
antropdlogos- le explicaron numerosos aspectos
culturales de estas milenarias culturas que las
emparentarian con comportamientos y tradiciones
delas culturas amerindias. Para el caso de lamusica,
por ejemplo, le explicaron la razon de la presencia
delos gongs alaentrada de los templos, que se deben
percutir para convocar, con su poderoso sonido-voz,
a las divinidades quienes responden a los sonidos
musicales. Analoga significacion tiene el tintineo de
campanas, cascabeles y sonajeros de tubos, de
invencion china®, presentes en sus templos y casas,
objetos sonoros hoy expandidos como curiosidad, sin
comprender su significado, en Occidente. La musica
y el sonido, fuera de las connotaciones anotadas, ha
estado presente en los elaborados ritos con musica
delas arcaicas dinastias chinas que sacrificaban seres

P. Castellanos, Horizontes de la milisica precortesiana, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1970; Kauffmann, ob. cit.; Krickerberg, ob. cit.; E. Thompson,
Arqueologia Maya, México, Editorial Diana, 1978; D.Landa, ray, Relacion de las
cosas de Yucatan. Papers of the Peabody Museum of Archaeology and Ethnology,
Cambridge, Harvard University Press, 1941.

59 D.Mamian Guzméan et al., Geografia humana de Colombia. Region Andina Central,
Bogota, Instituto Colombiano de Cultura Hispanica; L. Rojas de Perdomo,
Arqueologia de Colombia. Vision panordmica, Bogota, Circulo de Lectores, 1995;
“Las mascaras del Valle de Sibundoy, arte y conflicto”, Revista Anaconda No.
3, Bogotd, Fundacion BAT, 2003; Koch-Grunberg, ob. cit.; G. Reichel-Dolmatoff,
Desana: simbolismo de los indios tukano del Vaupés, Bogota, Universidad de los

Andes, 1968.

60  Zhao, ob. cit.
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humanos® y que parecen conectarse con similares
sacrificios de los amerindios®.

La importancia de la musica en las sociedades
amerindias se reitera una vez mas por la inclusion
de instrumentos musicales en los ajuares funerarios
elaborados en materiales acordes con el estatus del
difunto, igual que éste era acompariado por un gran
séquito de mujeres y servidores. Enla antigua China
y culturas de su influencia se realizaban practicas
semejantes, donde el rito funerario revestia lamayor
solemnidad y el luto duraba tres afios®. En hallazgos
de ricas tumbas en las culturas Tairona, Narifio,
Quimbaya, Tumaco y Calima se encontraron
magnificas flautas de pan elaboradas en tumbaga
—aleacion de cobre y oro—, trompetas, ocarinas,
silbatos y caracoles marinos del género Strombus,
manufacturados en oro de alta ley, y también en
hueso humano y en ceramica®.

Ademas, en hallazgos arqueoldgicos de
culturas mexicanas, centroamericanas, ecuatorianas,
peruanas, bolivianas, chilenas y venezolanas se han
encontrado multitud de campanas y campanillas
tubulares y cuadradas, cascabeles de metal, placas
sonajeras en piedra y sartas de conchas que reme-
moran su origen asiatico®.

Los grupos indigenas de la Amazonia y la
Orinoquia poseen un corpus musical coherente, y
variedad de instrumentos de viento y de percusion,
algunos de ellos considerados sagrados y de origen
mitoldgico. Se usan en rituales especificos rodeados
de tabties, que son observados estrictamente por la
comunidad; algunos instrumentos solo deben ser
interpretados por los hombres; es el caso de los

61 N. Davies, Sacrificios humanos. De la antigiiedad a nuestros dias, Barcelona,
Ediciones Grijalbo, 1983;]. Lam, State Sacrifices and Music in Ming China, Albany,
University of New York Press, 1998; L. Rojas de Perdomo, Manual de arqueologia

Colombiana, Bogotd, Carlos Valencia Editores, 1976.

62 H. Trimborn, Sefiorio y barbarie del Valle del Cauca. Estudio sobre la antigua
civilizacion Quimbaya y grupos afines del oeste de Colombia, Madrid, Instituto
Gonzalo Fernandez de Oviedo. Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1949; Raoul y Marguerite.D'Harcourt, La miisica de los Incas y sus
supervivencias, Lima, Occidental Petroleum Corporation of Pert, 1990; J. V.
Rodriguez et al., Pueblos, rituales y condiciones de vida prehispinicas en el Valle

del Cauca, Bogotd, Universidad Nacional de Colombia, 2005.
Pound, ob. cit.

64 Luis Duque Gomez, “Etnohistoria y arqueologia”, en Historia extensade Colombia,

Vol. I, tomo I, Grebe, 1947; Bogota, Lerner, 1965; Rojas de Perdomo, ob. cit.

65 Ernesto Cavour, Instrumentos musicales de Bolivia, 1999; Diccionario de cultura
popular de Venezuela, ob. cit.; Grebe, ob. cit.; Karl Izikowits, Musical and Other

instruments of the South American Indians, Goteborg, Elanders, 1935.
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clarinetes, algunos de gran longitud, presentes
principalmente en los grupos del noroeste
amazonico®. Tales instrumentos, que se tocan en
parejas —uno es masculino y el otro femenino—, han
sido conocidos con el nombre genérico de “flautas y
trompetas yurupari”, aunque en las distintas
comunidades se denominan con nombres propios;
por ejemplo, los cubeo los denominan béidibikiki?;
por su construccion con lengiieta que vibra con el
soplo pertenecen a la categoria de clarinetes y
producen sonidos graves debido a la longitud del
tubo®. Algunos de estos particulares aeréfonos
recuerdan ala también pareja de aer6fonos de sonido
bajo y profundo usados desde la antigiiedad en
algunos monasterios del Tibet, con longitudes
mayores de tres metros®. En la Amazonia la pareja
de tambores parlantes sagrados maguaré de madera,
cuyo sonido trasciende enormes alturas y distancias,
recuerda la antigua leyenda china consignada por el
citado musicologo Malm: “El emperador chino
Huang-ti quien ‘ordend” a los eruditos la invencion
de la musica, posefa un tambor mitico que al ser
percutido con un enorme hueso, su sonido se podia
escuchar a cientos de kilémetros de distancia””.

En la organologia indigena figuran igualmente
instrumentos para ser interpretados en reuniones de
esparcimiento” como las flautas de pan, las flautas
derechas y traveseras, las ocarinas y las parejas de
gaitas kuisi de los kogi”, entre otros. Las tltimas
fueron incorporadas con gran éxito al conjunto
folclorico del musico Carlos Vives, especializado en
musica vallenata.

66  S. Hugh-Jones, The palm and the Pleiades, Cambridge, Cambridge University
Press, 1979; 1. Goldman, Los cubeo, México, Ediciones del Instituto Indigenista
Interamericano, 1968.

67  Koch-Grunberg, ob. cit. T. Zwei Jahre unter denn indianern Reisen in nordwest-
Brasilien., 1903-1905. Verlegt bei Ernest Wasmuth. Berlin, 1910. Traduccion

via internet por Esperanza Perdomo de Ruhm, Viena, 2001.

68  L.A.Escobar, Lamiisicaprecolombina, Bogota, Intergraficas, 1985; E. Bermudez,

“Musica indigena colombiana”, Maguaré, No. 5, Bogotd, 1985.

69 L. Rault, Musical Instruments. A worldwide Survey of Traditional Music-Making.

London, Thames & Hudson, 2000.

Tanto en las culturas amerindias como en la antigua China y el Tibet, solfan
usar huesos largos, craneo, y piel humana para manufacturar instrumentos
musicales en razon de la hermética simbologfa que para ellos tenia la musica.
Enlaantigua Chinay areas de influencia, elaboraban instrumentos con huesos
de criminales para dignificarlos de esta forma por medio de la musica.
(Informacién personal director del Museo de Instrumentos Musicales de
Bruselas, 2000.)

B. Yepes, La milsica de los guahibo, sicuani y cuiba, Bogoté, Publicaciones del
Banco de la Reptiblica, 1984.

George List, Miisica y poesia en un pueblo colombiano, Patronato Colombiano de
Artes y Ciencias, Bogotd, Editorial Presencia, 1994.
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La interesante presencia de instrumentos en
parejas -masculina y femenina, denominadas macho
y hembra, en el folclor-, puesta en valor en la presente
investigacion al examinar y delimitar tanto los
instrumentos indigenas como los folcldricos de
ancestro indigena, es no sdlo distintiva de la organo-
logia amerindia sino que su relevancia radica en los
profundos contenidos filosoficos y cosmogonicos que
involucran el concepto de pares o parejas; en el
mismo sentido la conectaria con sus ancestros
asiaticos en donde tal concepto forma parte esencial
de su fundamento filoséfico en relacion con la
armonizacion y el equilibrio de los contrarios,
empezando por la pareja hombre-mujer, y demas
contrarios como arriba-bajo, limpio-sucio, luz-
oscuridad, crudo-cocido, sonido-silencio”, entre
otros, para lograr armonia personal con el cosmos y
la respectiva comunidad en maltiples aspectos en
particular en sus ciclos vitales.

Respecto al concepto de pareja masculina-
femenina referido especificamente a la expresion
musical en la antigua China, resulta pertinente
reproducir la parte de la leyenda que explica su
origen, del citado musicélogo Malm™:

Es importante tener en cuenta la escala basica
pentatonica... en la cual las doce notas cromaticas lii
se han dividido en dos series de seis notas segtin se
produzcan por quintas ascendentes o cuartas
descendentes. La funcién principal de esa enume-
racion es la de organizar las notas de conformidad
con los principios femenino-masculino (yin y yang)
de la metafisica china. De ese modo, la leyenda
explica que las notas de la serie superior son las que
canta el ave fénix macho, en tanto que las de la serie
inferior son las que canta el ave fénix hembra. La
influencia de estas estructuras simbdlicas puede
verse en algunas de las flautas de pan imperiales en
las que los tubos masculinos y femeninos se
disponen por separado, de dentro a afuera, a partir
del centro del instrumento, en lugar de seguir un
orden ascendente. También se tiende a disponer por
separado las notas yin y yang en las filas de
campanas de bronce y juegos analogos de campanas
de piedra tan populares en la corte Chou o Zhou
(1122-221a.C)).

73 Claude Lévi-Strauss, Antropologia estructural, Buenos Aires, Eudeba, 1968.
74  Malm, ob. cit.
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La musica, y en especial la de percusidn,
desempefia un importante apoyo para las mujeres
indigenas kogi; por ejemplo, durante el trabajo de
parto y alumbramiento son acompafiadas con cantos
y toques de tambor para llevar el trance a feliz
término; y el nifio es socializado por la madre por
medio de cantos y bailes que el infante pronto imita™.
En la antigua China —tal practica aun pervive- las
futuras madres se exponian a diario a la musica con
el propdsito de armonizar a madre y nifio con la
naturaleza, para lograr no solo un parto exitoso sino
una criatura espiritual y equilibrada que le
garantizaria una vida feliz”®. Bien se aprecia que los
orientales tienen un concepto de felicidad muy
distinto al de Occidente. Igualmente los kogi, con su
caracter reflexivo e intensa y reconocida espiri-
tualidad, reflejan el espiritu de sus ancestros
orientales en elaboradas y simbdlicas danzas
realizadas en circulo con las piernas flexadas para
concentrar la energia del cosmos, asi como por el uso
de grotescas mascaras en determinadas ceremonias,
que en algunos casos son imagenes que representan
conceptos del mal que ellos con sus danzas desean
enfrentar y conjurar”. Tales representaciones enmas-
caradas abundan en las culturas de San Agustin,
Tierradentro, Sint, Tumaco y Tairona, y también
entre indigenas actuales de la Amazonia y la
Orinoquia. Un concepto idéntico fue explicado por
los citados monjes budistas ante las aterradoras
figuras de hombres de gran tamafio con mascaras
agresivas, dientes amenazantes y enhiestos garrotes
que segun sus creencias son los guardianes de los
templos y los encargados de proteger ala gente y de
repeler alos enemigos; la explicacion me remitid ala
abundancia de manifestaciones similares presentes
en las culturas amerindias.

Igual que en la antigua China, la musica como
supremo bien no falta en los mitos de los indigenas
actuales, baste citar estos dicientes ejemplos: entre
los ufaina del Vaupés uno de sus cielos es el de la
musica, de donde proviene la energia de sus
ceremonias y trances necesarios para alcanzar la

75
76

Reichel-Dolmatoff, ob. cit, 1985.

Zhao, ob. cit.; W. QI, China, Beijing, Ediciones en Lenguas Extranjeras, 1979;
Gernet, ob. cit.; Y. Huang Chong, Rasgos de la formacion de los pueblos chinos,
Pekin, Renmin Chubanshe, 1988.

Konrad Preuss, Religion y mitologia de los huitotos, Bogota, Universidad
Nacional, 1994.
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sabiduria’™; los catio conciben el cielo como un lugar

lleno de musica”, entre otros.

Otro ejemplo del inmenso valor de la musica
entre los indigenas lo muestran los investigadores
Vasco, Dagua y Aranda® con los actuales indigenas
guambianos del Cauca, entre quienes compilaron
interesante informacion con el diciente titulo: “Asi
pasé cuando los nifios guambianos de hoy trataron
de recuperar la musica”. En el relato se aprecia no
solo el valor de instruir a los nifios en la musica sino
el concepto de pareja, de tan honda significacion por
su sentido de equilibrio y complementacidn presente
en el pensamiento indigena. Ademas, se percibe con
claridad que en la escuela catélica los nifios habian
sufrido un enorme desarraigo cultural al no
ensenarles su musica, hecho que los mayores
trataban de remediar:

Las flautas de la musica propia guambiana consti-
tuyen un par; con igual longitud pero diferente
didmetro interno; son una primay una segunda; esta
ultima se llama en guambiano nekuchipik ...una
comienza a tocar primeroy la otra comienza después,
va siguiéndola, acompafiando detras.

Mas adelante ponen de relieve el problema y
su solucion por medio de la experiencia musical:

En un curso de recuperacion de la musica que tenia
lugar en la escuela veredal de Cacique, cuando
repartieron las flautas a los nifos, los musiqueros
mayores, de experiencia que actuaban como
maestros, insistieron en que con cada par de ellas
los nifios se hacian compafieros entre si. Pero los
ninos no entendieron; cada uno pensaba que cada
flauta era distinta e independiente y queria una para
€l solo; recibieron la suyay se la llevaron para la casa
con el fin de ensayar esa noche. No entendian que
ninguna flauta se puede tocar sola y que ninguno
de ellos puede aprender a tocarla sin un compa-
fiero que lo acompatfie. Ademés, no vefan por qué
las flautas tienen que buscar los tambores que las
acompatien, un par de tambores, y por eso lamusica

78 M. von Hildebrand, “Cosmovision y el concepto de enfermedad entre los
ufaina”, en Medicina, shamanismo y botdnica, Bogota, Funcol, 1983.

79 S. Santa Teresa, Los indios catios. Los indios cunas, Medellin, Imprenta

Departamental de Antioquia, 1959.

80 L. Vasco, A. Dagua, Aranda, M., “Asi pasé cuando los nifios guambianos de
hoy trataron de recuperar su musica; y de lo que hay que caminar para recorrer
el caracol del tiempo”, en Encrucijada de Colombia Amerindia, Bogota, Instituto

Colombiano de Antropologfa, Colcultura, 1993.
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propia es de cuatro instrumentos que tocan. No
tenian el concepto de par. Al dia siguiente, en el
momento de tocar la masica no salia, pues cada
flauta iba por su lado, no tenian acompafiamiento,
no tocaban en igualdad, no pensaban en los
tambores... Par es paylo (en lengua guambiana) da
laidea de que se forma con cuatro, dos parejas, cada
una de las cuales, es una unidad...el matrimonio es
el par por excelencia...

La division por sexos de ciertos instrumentos,
como flautas, gaitas y tambores, pervive en algunos
instrumentos folcldricos -los denominan macho y
hembra- si bien sus ejecutantes desconocen su
significado o lo explican desde el particular punto
de vista de cada quien®.

En realidad, numerosos conceptos culturales
congruentes, fuera de los expresados en sintesis para
lamusica en el presente articulo, son evidentes entre
los antiguos asiaticos y los amerindios de las grandes
civilizaciones precolombinas como los siguientes,
entre otros®: la importancia que conceden a la
meditacidn, al silencio y al misticismo; el culto por
los antepasados; el respeto por los ancianos; el culto
y reverencia por la naturaleza de la que se creen
parte; la busqueda del conocimiento por medio de
plantas entedgenas sagradas; las practicas cha-
manicas como efectivo medio de conectarse con lo
sobrenatural; la simbologia de los colores de piedras
o cristales y sus propiedades curativas como el jade
de color verde -los mayas y algunas culturas de
Centroamérica y los aztecas manufacturaron flautas
en este material, la piedra sagrada correspondiente
para los muiscas de Cundinamarca y Boyaca fue la
esmeralda-; el uso y conocimiento de plantas
medicinales; el esmero en la orientacién de casas y
templos en relacion con los puntos cardinales, los
vientos y las corrientes de agua para asegurar el
correcto flujo de energia que incide en el bienestar
individual y comunitario; la técnica de adecuacion
de terrenos inclinados por el sistema de terraplenes
y terrazas de piedra para su uso como zonas de
cultivo, habitacién o de culto, ejemplos de estas
técnicas de construccion en Colombia lo constituyen

81 Malm, ob. cit,; H. Davidson, Diccionario folclérico de Colombia. Milsica,

instrumentos y danzas, Bogota, Banco de la Reptblica, 1970.

82 La argumentacion completa, con su correspondiente documentacion y
ejemplos de congruencias culturales, se incluira en la siguiente etapa de la

investigacion anunciada.
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la Ciudad Perdida de los tairona®, la necrépolis de
San Agustin®, entre los muisca® y los sina®, entre
otros; en América en general abundan estos ejemplos
de ingenieria en piedra, la manufactura de puentes
colgantes en guadua (bambusea) y lazos de fique
(agave); algunos estilos arquitectonicos; las diferentes
clases de alimentacion con alta simbologia ligada a
lo sagrado y al poder, ademas de ser rica en colores,
aromas y sabores”; por el uso de humos odoriferos
estimulantes en los rituales; por la representacion de
lalengua afuera como sefal de saludo -los chinos y
los indigenas consideran la lengua y la palabra como
peligrosos instrumentos que es necesario saber usar,
y el simbolo de sacarla y mordérsela indicaba que
no se iba a usar en contra de quien iba dirigida tal
gestualidad (informacién personal monje budista) -
de muy frecuente aparicion en la iconografia de la
cultura Tumaco de Colombia, de Mesoamérica,
Ecuador y Perti®; por la practica del suicidio como
solucion honorable a sus conflictos; por la
representacion de los contrarios complementarios
expresados en contextos ceremoniales y en la fauna
mitica jaguar-(dragon)-serpiente-ave, entre otros
aspectos.

El ancestro oriental se evidencia también en
algunas practicas filosdfico-religiosas de los
amerindios en las cuales musica, cantos, danzas,
mascaras, instrumentos musicales y uso de
plantas sagradas, forman un todo para trascender
la realidad y acceder al conocimiento, al espiritu
de los antepasados y las respectivas deidades
protectoras y fuerzas cosmicas de acuerdo con sus
eventos y caracteristicas culturales, como ciclos

83  Laautora formo parte de la expedicion que culmind con su descubrimiento
en el afo de 1976. Siglo XX a través de El Tiempo. Los hechos de Colombia y el
mundo que pasaron por las primeras paginas de los periodicos en el siglo XX, Bogotd,

Casa Editorial El Tiempo, 2000.

G. Reichel-Domatoff, San Agustin, a culture of Colombia, New York, Praeger
Publishers, 1972.

E. Haury y Julio César, Cubillos, Investigaciones en la Sabana de Bogotd, Colombia,
Arizona, University of Arizona Bulletin, 1953.

Ana Maria Falchetti, The Goldwork of the Sinii Region. Northern, Colombia,
London, University of London, 1976.

84

86

87  Lucia Rojas de Perdomo, Comentarios a la cocina prehispinica Azteca, Inca y
Muisca, Bogotd, Voluntad, 1994; “El descubrimiento de la Ciudad Perdida de
los Tairona”, en Arqueologia de Colombia. Vision panorimica, Bogota, Circulo de

Lectores, 1995.

Elarquedlogo M. Bander, citado por Bosch Gimpera, ob. cit., resefid la iconograffa
delalengua afuera en su articulo “The Protruding Tongue and Related Motifs
in the Art Style of the American Northwest Coast New Zeland and China”.
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vitales, ritos de pasaje, actividades econdmicas,
fendmenos climaticos y astrales, entre otros.

Otros acontecimientos, como los ritos mor-
tuorios, también son acompafiados con musica
profunda y adolorida ejecutada con instrumentos
especializados que transmiten tal emocién, como la
ejecutada con flautas de hueso humano por los yucos
delaSierra de Perija®, durante los ritos ftinebres, y los
tambores de piel humana que percutian los indigenas
precolombinos del Valle del Cauca y los incas del Pert
en similares ceremonias®. En el Tibet acostumbran,
desde tiempos inmemoriales, ejecutar musica con
flautas y tambores elaboradas con huesos largos y
craneos humanos en sus rituales finebres. Quizas
estas conexiones asiaticas ayudarian a explicar las
costumbres amerindias de emplear huesos y partes
humanas en sus ritos ligados a la musica®.

En esta misma direccidn, y en este aspecto, la
autora concuerda con Krickerberg®, y los
arquedlogos citados por Bosch Gimpera, cuando
afirman que se podria pensar que los grupos asiaticos
que poblaron el continente americano, y que darfan
origen a las grandes y jerarquizadas civilizaciones
americanas, con su complejo culto, estarian confor-
mados por funcionarios de esmerado cultivo
intelectual y tendrian fines de expansion religiosa, si
nos atenemos a las conexiones descritas y al predo-
minio de grandes obras publicas dedicadas al culto
en sus diversas manifestaciones, ademas de la comtun
presencia de instrumentos especiales con alto
contenido simbdlico empleados en determinadas
ceremonias y en etapas precisas del ritual *.
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G. Reichel-Dolmatoff, Indios de Colombia, ob. cit.

Raoul y Marguerite D'Harcourt, La miisica de los incas y sus supervivencias,
Lima, Occidental Petroleum Corporation of Pert, 1990.

91  Joseph Lam, State Sacrifices and Music in Ming China. Orthodoxy, Creativity, and

Expressiveness, Albany, State University of New York Press, 1998.

92 Walter, Krickerberg, Las antiguas culturas mexicanas, México, Fondo de Cultura

Econdmica, 1973.

93 Seha generalizado a la ligera que los amerindios usaban sus instrumentos en
todos los eventos sin orden ni concierto. Un importante ejemplo de tal orden
se desprende de la investigacion de Jaramillo (1986) entre los cuna del Uraba,
durante la celebracion del rito de pubertad de las jovenes. José Jaramillo, Mito
de Ibagueorun. Tesis de grado, Bogotd, Universidad Nacional, 1986. En la
ceremonia tocan diversos instrumentos en orden riguroso —precision que
rememora el ceremonial chino de acuerdo con lo anotado por Lam. Los
barasana del Vaupés, en el rito de pubertad masculino, tocan con similar orden
los clarinetes Hé denominados en lengua geral yurupari. Para citar unos
ejemplos de los complejos rituales cuya significacion se ha escapado por lo
general, a la comprension de Occidente. Hugh-Jones, ob. cit. Los escribanos,
apartir del siglo XVI, describian lo que veian y muy pocas veces interrogaban
a los indigenas sobre su pensamiento y mitologfa debido a que a priori éste
habia sido negado y desvalorizado.
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Por otra parte, son de gran interés los datos
aportados por el citado navegante inglés Menzies*
en su libro titulado, 1421. The year China Discovered
América, que incluye una prolija documentacion
sobre los desplazamientos maritimos de las enormes
flotas chinas que tenian fines cientificos tales como
levantar la cartografia de las costas, realizar
localizaciones de astronomia, acopiar minerales,
plantas o animales raros que encontraran en sus
desembarcos; habria que investigar mas a fondo los
fines religiosos que debieron tener también estos
desplazamientos o algunos paralelos. También
acopi6 evidencias de objetos y aspectos culturales
similares en América y China, aunque por no ser
cientifico social de profesion, se echa de menos la
observacion, el analisis y la reflexion sobre la docu-
mentacion recogida, y el indagar sobre las culturas
amerindias incluyendo la cronologia de las altas
culturas de Norte, Centro y Sur América.

La autora ha venido argumentando que
posiblemente los chinos conformarian, las colonias
que dieron origen a las altas civilizaciones ame-
ricanas, pero no en la fecha que afirma el navegante,
debido a que tales culturas irrumpen en el tetritorio
con su cultura en general desarrollada y no se
conocen hasta el presente evidencias de evoluciones
tecnoldgicas. En la pesquisa en que esta empenada
intenta demostrar tal conexion a través de la musica,
el ritual y su articulacién con otros aspectos culturales
congruentes. Sin duda, los datos maritimos y
cartograficos de Menzies constituyen un gran aporte
sobre el periodo investigado, sélo que la precisa fecha
que aporta de 1421, corresponderia al ultimo viaje
de los chinos al continente americano —como €l
mismo anota, por asuntos de orden financiero, entre
otras razones, para luego cerrarse al mundo exterior—;
los primeros viajes debieron ocurrir aproxima-
damente 2.900 afios atras. Tiempo 16gico en una
civilizacion con cerca de 7.000 afios de antigiiedad,
debido a que en la actualidad se cuenta con la
cronologia de carbono 14 para las antiguas culturas
Olmeca de México (1300 a. C.) y Chavin del Pera (900
a. C.) que transmitirian sus elevados conocimientos
alas culturas posteriores segin consta por tradicion
oral, mitologia, arqueologiaritual, arquitectura, arte

94  Mengzies, ob. cit.
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en general, ademas de numerosos aspectos culturales
congruentes con la antigua civilizacion.

Sucesivos desembarcos debieron ocurrir en
fechas posteriores, tal como lo sefalan las fechas mas
tardias de las otras culturas igualmente desarrolladas
esparcidas por todo el territorio americano.

A Menzies le faltéd metodologia, conocimiento
y reflexion sobre la arqueologia Americana, y le
sobré impaciencia en su conclusion final; de lo
contrario no se hubiera apresurado a concluir de
manera contundente el afio de 1421 como fecha de
descubrimiento.

Con el propdsito de hacer mas claridad sobre
el arribo al continente americano de los distintos
contingentes humanos en diferentes fechas y con
distinto nivel de desarrollo cultural y tecnoldgico, la
autora considera de utilidad transcribir la entrada
que aparece en el citado Diccionario: Poblamiento
americano, proceso poco familiar, pero no por ello
menos importante que incluyé desde grupos
primitivos de cazadores y recolectores, hasta los
contingentes humanos portadores de grandes
adelantos politicos, sociales y tecnoldgicos, que
dieron lugar a las altas civilizaciones americanas.
Algunas fueron encontradas y vencidas por los
conquistadores espafioles —otras ya habian desa-
parecido- durante su toma del continente deno-
minado Nuevo Mundo. Més tarde se denomind
América en honor al navegante Américo Vespucci
quien logrd analizar las tierras descubiertas y concluir
que eran un nuevo continente. El cartografo y
humanista Martin Waldseemdiller, en su Cosmo-
grafia® fue quien por primera vez nombré el
continente descubierto como “América”®.

Poblamiento americano. Existen diversas teorias
sobre el origen del hombre americano. La tesis que
cuenta con mayores evidencias arqueoldgicas es la
de invasiones asidticas a través del estrecho de
Bering por grupos de cazadores y recolectores, sus
vestigios arqueoldgicos se han encontrado alo largo
del continente americano. Al investigador Bosh

95  Enciclopedia Universal, Barcelona, Circulo de Lectores, Herder, 1954.

96 Mientras que el Gran Almirante Cristobal Coldn, quien realizé la hazana, al
parecer con mapas chinos, pensé que habfa llegado a las Indias Orientales
debido al evidente fenotipo asidtico de los indigenas americanos, sin embargo,
no estaba tan descaminado porque topd con sus descendientes.
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Gimpera” se debe una de las mas importantes
sistematizaciones del Paleoindio americano; sostiene
que se distinguen en América dos tradiciones u
oleadas de pueblos o industrias liticas: la primera
caracterizada por instrumentos de piedra que
tendrian origen en el sur y este de Asia tales como
el chukutiense de la China, el patjitantense de Java y
el tampaniense de Malaca. La segunda tradicion se
caracteriza por instrumentos liticos mas elaborados
y podria provenir de cazadores de elefantes de
Siberia que entrarian por el pasillo abierto entre
Kewatin y Labrador. Vestigios mds antiguos
obtenidos en Tlapalcoya, Nuevo México se remontan
a20.000 afios™. El americanista Paul Rivet propuso
oleadas de migraciones procedentes de Oceania y
Polinesia en su libro Los origenes del hombre
americano”. Sin embargo, el mundo cientifico ha
aceptado que en América no ocurrid una evolucion
lenta y continua sino que registré un salto brusco
cuando aparecieron las altas culturas americanas
como la Olmeca en México y la Chavin en la zona
andina, y las siguientes altas civilizaciones, que han
generado otras teorias acerca de los pobladores
amerindios. Los antropdlogos Robert von Heine-
Geldern y Ekholm Gordon'® anotaron en su
publicacion Significant parallels in the symbolic arts
of southern Asia and Middle America las evidentes
correlaciones que se encuentran en aspectos
culturales del Nuevo Mundo con Asia, evidencia de
fuerte contenido ligado con lo sagrado en todas sus
manifestaciones -ritos, arte, arquitectura sagrada,
ofrendas funerarias, objetos en oro y en cerdmica
ligados alo sacro, ministerio sacerdotal-, entre otros.
Cabe la posibilidad de que tales migraciones a
América tuvieran cardcter misional ya que si
hubieran tenido otra finalidad, como expansion
territorial, comercio, etc., habria entrado al Nuevo
Mundo su avanzada tecnologia, la rueda, el torno
del alfarero, el vidrio, la escritura y hubieran
introducido los animales domésticos o de tiro, entre
otros aspectos de su acervo cultural. Significativas
correspondencias se han puesto de manifiesto en el
corpus musical amerindio descubierto por la autora,
incluidos los sacrificios humanos y la musica
omnipresente en todos y cada uno de sus actos como
factor primordial para armonizarse con el cosmos
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Bosh Gimpera, La América Pre-hispénica, ob. cit.

Gonzalo Correal, “Origenes y antigtiedad del hombre en Colombia”, Revista
Economia Colombiana, No. 89, Bogotd, 1971.

Paul Rivet, Los origenes del hombre americano, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1943.

Heine-Geldern, Robert y Ekholm, Gordon, Significant Parallels in the Simbolic
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para generar bienestar comunitario en multiples
niveles. Aspecto de igual y capital relevancia en
antigua China. Walter Krickerberg'", basado en sus
propios estudios y en el de Heine-Geldern y en los
antropologos Edward Taylor'* con sus publicaciones
On American lot-games, as evidence of Asiatic intercourse
before the time of Columbus; Fritz Graebner con Alt-
und neuweltliche Kalender (1921) y el sin6logo Carl
Henttze, publico Objets rituels, croyances et dieux de la
Chine antique et de I’Amerique (1936), comparte la
teoria de un desplazamiento de pueblos de Asia
oriental y suroriental por via intramarina con una
tecnologia méas desarrollada en épocas mas tardias.
La autora, siguiendo la misma direccion tedrica y
después de reexaminar las evidencias etnoar-
queoldgicas amerindias, se inclina por la teoria de
que dichos contingentes humanos en sus
desplazamientos traerian como bagaje cultural la
tecnologia orfebre, la ceramica, los elaborados ritos
religiosos y funerarios con su correspondiente
bagaje, su cuerpo de leyes, cosmovision, arte,
simbolismo —serpiente y dragon-, aspectos medi-
cinales, uso de plantas alucindgenas, juegos, y el arco
musical de una cuerda, uno de los instrumentos mas
antiguos de China, el tnico corddéfono que se
encontro en el Nuevo Mundo, desde la Patagonia
hasta América del Norte en California segun los
musicélogos Izikowitz'®, Vega'™ y Aretz!'®, y en el
sudeste asiatico y Oceania (Museo del Hombre, Paris,
2000). Entre otros elementos culturales americanos
que tienen correspondencia con antiguos pueblos
asiaticos por algin antiguo contacto cultural. El
antropologo Gerardo Reichel-Dolmatoff acoge la
teoria de las migraciones asiaticas maritimas que
aportarian al territorio amerindio el trabajo orfebre
con la compleja técnica de la ‘cera perdida’, la
‘pintura negativa’ para la alfareria; el entierro en
tumbas de gran profundidad con varias camaras
para depositar los muertos con rico ajuar funerario
en oro; las vasijas tripode, las vasijas denominadas
‘alcarraza’ con asa puente, algunas de éstas son los
llamadas vasos silbantes 0 musicales; en China
existen recipientes similares llamadas ‘teteras
silbantes” de antigua tradicion. Tales técnicas y
costumbres igual que el rico ajuar orfebre en tumbas
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Krickerberg, ob. cit.

Edward Taylor, On American lot-games, as evidence of Asiatic intercourses
before the time of Columbus, Archivo Internacional de Etnograffa, suplemento
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profundas, algunas con timulos en la parte superior,
y los enterramientos multiples -esposas y
servidores— se practicaba en forma similar la antigua
China. Informacion personal sacerdote del Templo
de Kaohsiung, Taiwan; y del director el Museo
Nacional de Taipei (1989). La investigacion realizada
para el presente diccionario ha arrojado interesantes
resultados en lo referente a las expresiones musicales
amerindias y su complejo corpus musical compuesto
por instrumentos, cantos, danzas, presente en
ceremonias colectivas, rituales chamanicos con el uso
plantas entedgenas, y en forma individual en
actividades cotidianas. Debido a que se abordd el
tema a nivel macro examinando las principales
culturas americanas, mostraron ritos musicales
semejantes e idéntica actitud de alta valoracion hacia
la musica como el mayor bien ético y estético en
forma similar a como se considera en China desde
la antiguedad. Los instrumentos musicales,
principalmente aerdfonos, elaborados en Bambusea,
pudieron hacer parte de los elementos culturales que
entraron a Ameérica con los grupos orientales, dado
que el tropico americano es otro de los lugares
geograficos donde se encuentra nativa la especie
Bambusea (guaduas y cafias con sus variedades). Y
las singulares empalizadas sonoras que rodeaban las
casas ceremoniales, y las puertas musicales que se
encontraban entre los amerindios y en la antigua
civilizaciéon china. Otros instrumentos preco-
lombinos similares a los chinos son alguna clase de
tambores de madera semejantes de los mayas y los
aztecas. Idiéfonos como cascabeles y campanas
elaborados en oro, plata, cobre y sus aleaciones,
ademas de la hoja vegetal como instrumento musical
estan presentes en ambos continentes'®. Son
instrumentos que llevan insertos profundos
simbolismos. El simbolismo cdsmico del sonido y
tintineo de sonajas de semillas secas, placas de piedra
o de metal para armonizarse con el universo, o
ahuyentar las fuerzas negativas, se encuentra
presente en la cosmogonia china, asidtica y
amerindia. En China existi¢ un instrumento musical
con 5000 afios de antigtiedad (Museo del Hombre,
Paris) compuesto por laminas de piedra de diferentes
longitudes semejante a la marimba de la costa
Pacifica de Ecuador y Colombia, de Centro América
y México; los mayas y los aztecas precolombinos
contaban con un instrumento similar llamado cuaché
o kuache. Otro aspecto musical compartido entre uno
y otro continente es la pentatonia en la musica (escala

de cinco sonidos); ciertas modulaciones de la voz en
los cantos sacros, la precision del uso de los
instrumentos musicales en los rituales para lo cual
cuentan con directores; los sacrificios humanos y la
utilizacion de huesos humanos para elaborar
instrumentos musicales, ligados al ceremonial, nos
remontan a Oriente y concretamente a China y sus
areas de influencia'”. El concepto de la dualidad-
complementariedad de lo masculino y femenino
relacionado con la musica y los instrumentos
musicales esta presente en la organologia indigena
y los instrumentos folcldricos de ancestro ame-
rindio'®. Algunos indigenas actuales de Formosa,
Taiwan, como los saisiyat —una de las nueve tribus
aborigenes existentes— realizan una de las danzas
mas antiguas denominada ‘de los enanos’ o pequefios
espiritus, el 15 del décimo mes del calendario lunar,
similar a la de los antiguos mayas, para quienes los
enanos tenian enorme importancia como personajes
que conectaban con el inframundo. Grube'”. En otras
culturas amerindias se encuentra figuras en ceramica
con representaciones de enanos, incluida la Tumaco
de Colombia. En este ceremonial danzan con sus
vestidos rituales, en circulo durante tres dias, de dia
y de noche, “al son ritmico del cencerreo de los
cascabeles amarrados en los pies con resonancia
misteriosa en el bosque... a través de la danza
ceremonial, los saisiyat recitan solemnemente cantos
religiosos y piden a sus dioses que le dé prosperidad
a la tribu en el afio siguiente... La ceremonia esta
dividida en tres partes: la bienvenida, el
entretenimiento y el acompanamiento de los
espiritus... alamedia noche se suspenden las danzas
y los cantos para un momento de silencio. Los
bailarines abren una brecha en su circulo en direccion
al este. Dirigiéndose en esa via un anfitrion amonesta
a la tribu sobre la importancia de la unidad... otra
costumbre que ha sido conservada es la de tomar
vino de arroz dulce mientras se baila y se espera la
llegada del amanecer, cuando comienza el ritual de
escoltar alos espiritus’"’. La profunda significacion
del baile en forma de circulo, la presencia del
anfitrion -Duefio del baile-y el sonido de las sartas
de cascabeles vegetales amarrados en el tobillo
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derecho o izquierdo segtn el grupo, y el tomar una
bebida fermentada es muy similar a las danzas
amerindias y en particular las amazdnicas!!.
Respecto a los tambores que invariablemente en
Colombia se les atribuye ancestro africano o hispano,
existen numerosas evidencias documentales y
arqueologicas de la presencia de tambores en toda
la América precolombina al parecer introducidos por
las migraciones orientales, polinesias, melanesias e
indonesias transpacificas que poblaron el continente
americanoy las chinas por el Atlantico'. Las oleadas
de migraciones de acuerdo con investigaciones
arqueoldgicas entrarian en diferentes épocas, por
distintos sitios del continente. 2. En lazona de Narifio
existe una técnica de pintura de ancestro indigena
denominada ‘barniz de Pasto’ elaborada con la resina
del arbol mopa-mopa (Elaeagia Pastoensis) muy
similar a la técnica maque de la China de acuerdo
con lo consignado por Jorge Juan y Antonio Ulloa
en 1748 citado por Mora'®. El cronista del siglo XVII,
fray Pedro Simon, encontré semejanza entre esta
técnica indigena con la china cuando escribio: “Y los
indios de Pasto lo componen (el barniz) y con ello
embarnizan la loza de madera con tal primor que
imitan al vivo la loza de China”. Rasgo anotado
también por el citado Menzies quien relaciona
técnica de laqueado en México. 3. El aspecto
herbolario con fines medicinales, y la culinaria con
contenido simbdlico, la combinacion agridulce, y
profusiéon de aromas y sabores parecen tener
también un antecedente oriental segtin se desprendiod
de la investigacion que realiz¢ la autora sobre estos
aspectos en Comentarios a la cocina prehispanica azteca,
inca y muisca™. 4. Las congruencias culturales de los
mayas con los chinos son notables: conocimientos
de astronomia, observatorios, calculos matematicos
y conocimiento del cero, uso de escritura (aunque es
diferentes en principio), alta valoracion por la
mausica, los tambores de madera, los atuendos y
tocados ceremoniales; el arte y la arquitectura, entre
otros'. 5 Los quipus, cuerdas con nudos usados como
sistemas contables y otros registros de los incas
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peruanos son semejantes al sistema de contar con
cuerdas segun el citado Gernet, en la antigua China.
6. Los numerosos estudios genéticos realizados entre
grupos asiaticos y grupos amerindios han arrojado
afinidades que los conectan genéticamente
(Informacion personal del genetista José Yunis.
Universidad Nacional) Karafet''* y Torroni'".

Finalmente, la autora desea reconocer que
gracias a las investigaciones sobre mitos, ritos,
plantas sagradas, aspectos econdmicos, actsticos,
medicinales y, naturalmente musicales, entre otros
rasgos culturales, realizados por etndlogos,
antropologos, etnomusicélogos, musicos, botanicos,
psicologos, genetistas, fisicos y médicos de los siglos
XIX y XX nacionales y extranjeros, que se
encontraban dispersos en diferentes publicaciones;
al ser rescatados, compendiados y articulados en el
citado diccionario, le permitié aproximarse a la
importante expresion musical amerindia para
hacerla visible y conectarla no s6lo con sus
antecesores asiaticos sino con el rico folclor del pais
que ya se puede percibir enraizado en forma nitida
en el corpus musical indigena, aspecto no reconocido
con suficiente claridad en esta direccion.

Por otra parte, como otro aporte de la inves-
tigacion, se logro redimensionar la influencia de la
musica africana en América y en particular en
Colombia, como légico corolario de la visibilizacion
del sélido corpus musical indigena.

CONCLUSIONES

Como resultado de la observacién siste-
matica y el analisis comparativo del material
acopiado la autora llegd a las siguientes con-
clusiones preliminares:

Que la musica se manifiesta como prominente
estructura simbdlica sagrada —-a manera de soporte
de coexistencia— que presidio todos y cada uno de
los actos de vida de las culturas amerindias del
territorio que hoy corresponde a Colombia, de
acuerdo con el examen realizado a documentos
delos siglos XVI, XVII, XVIII, XIX'y XX, a estudios

116 T. M. Karafet, et al., ob. cit.
117 A.Torroni, ob. cit.
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de arqueologia, etnologia, antropologia y folclor
entre los indigenas actuales que contaban con tal
informacion de la Amazonia, la Orinoquia, el litoral
Pacifico, el litoral Caribe y la Regién Andina. Asi
mismo, la autora tomo los grupos indigenas actuales
como grupos de control para observar la persistencia
del rasgo musical cuando al inicio de lainvestigacion
empezd a detectar significativas coincidencias en el
aspecto musical.

Que las sociedades de las altas culturas ame-
ricanas: olmeca, maya, azteca, chavin, nazca, inca,
muisca, tairona, sinti, quimbaya, calima, entre las
principales, muestran similar comportamiento al
observar y analizar los documentos citados.

Que la semejanza en este rasgo particular entre
las sociedades amerindias parecia indicar la
pertenencia a un ancestro comun que transmitio tal
practica filosdfica-simbolica estructurante, tanto en
lo ritual como en lo cotidiano.

Que tales ancestros debian provenir de los
primigenios pobladores asiaticos del continente
americano, como se encuentra demostrado por
arqueologia y modernos estudios de genética.

Que dentro de éstos los provenientes de la
antigua civilizacion China—que es la hipétesis propia
de la autora-, por su conocimiento en cosmografia,
cartografia, su avanzada tecnologia en astro-
navegacion, su documentada historia de
exploradores marinos, por su invencién de la
brajula para incrementar con seguridad sus
desplazamientos maritimos, y por el singular valor
que concedian a lo sonoro y a la musica serian
quienes transmitirian tan particular rasgo a los
amerindios, unido a otros aspectos culturales
igual de evidentes, congruentes y verificados en la
consulta de una extensa documentacion, que le
resultaba familiar por su especializaciéon en
arqueologia, asi como por los viajes de estudio a
éste y otros paises y ciudades asiaticas que realizo
en la década del ochenta.

Dicha cultura confirid a la musica el mas alto

valor cultural, y constituye en si el maximo valor ético
y estético, actitud que atin pervive en forma similar
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acomo es considerada en las sociedades amerindias
segun se desprendio de la documentacién acopiada
en la primera parte de la investigaciéon que
compendi6 en forma ldgica de la A hasta la Z, en el
Diccionario de Muisica precolombina e indigena de
Colombia. Aproximacion a la etnomusicologia americana
y su relacion con Asia, que consta de 496 paginas a
doble columna con ilustraciones y dibujos
pedagdgicos. Esta etapa de abundante recoleccion
de datos, por sus caracteristicas y contenido, permite
ser consultada en forma aislada para generar
conocimiento sobre este significativo aspecto cultural
amerindio (ver Bibliografia selecta sobre China).

Que las culturas amerindias, a pesar de sus
evidentes congruencias en su complejo ritual y en la
hermenéutica de la musica, manifiestan en mayor o
menor grado sus particularidades culturales.
Aspectos que en el citado Diccionario se encuentran
descritos en forma alfabética en las entradas de la
respectiva cultura que se incluyeron cuando
mostraron rituales o aspectos cotidianos relacionados
con musica.

La ultima conclusion surgié como ldgico
corolario de las anteriores: si las culturas amerindias,
y en particular las colombianas, contaban con tan
solido y tradicional corpus musical, fueron las
angustiadas etnias africanas quienes lo tomaron en
préstamo en cuanto reflejaba el suyo propio, no lo
contrario, como se ha difundido y se sigue difun-
diendo en diferentes medios —escritos, radio y tv—
por desconocimiento de este delicado rasgo
cultural amerindio.
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