EL ADJETIVO EN LA FANTASIA LITERARIA

Rosario Athié Lambarri

Summary: Tolkien, facing the creation of the real myth (history), considers himself a sub-creator of the literary
myth (story). The adjective is the master key for the sub-creation of the magic words. The human mind is able to
fantasize from reality. The very same mind which created light, heavy, grey, quietness; can make through magic,
heavy things to become light and even fly.

The process by which mind goes from reality to fantasy begins by detaching a compound concept (green grass)
from reality and discriminating adjective from noun. From than moment on, it can make use of the adjective sub-
creating a magical world.

Key Words: Literary fantasy, myth, abstraction, reality, history, adjective.

Résumé: Tolkien, face a la création du mythe réel (history), se considére comme étant un sub-créateur du mythe
littéraire (story). L'adjectif est une pibce essentielle pour la sub-création des mondes magiques. L'esprit humain, &
partir de Ja réalité, es capable de réver. Le méme esprit qui a congu la lumiére, le lourd, le gris, le calme peut faire, par
magie, que les choses lourdes deviennent légéres et qu'elles volent.

Le processus par lequel passe I'esprit, de la réalité 2 la fantaisie, commence par extraire de la réalité un concept
composé (I'herbe verte) et discerner I'adjectif du sustantif. A partir de ce moment, il peut disposer de I'adjectif, en
subcréant en aval un monde magique.

Mots clés: fantaisie littéraire, mythe, abstraction, réalité, histoire, adjectif.
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Quién no ha oido mencionar El seiior de los

anillos? Sin embargo, muy pocos saben que
su autor, . R. R. Tolkien, fue un brillante filélo-
go medievalista de la lengua inglesa. Alin me-
nos se conoce el trasfondo filoséfico de sus obras
literarias. En las siguientes lineas se muestra el
modo como Tolkien concibe la capacidad de la
mente humana de fantasear a través del adjeti-
vo. En la primera parte explico la funcién del
adjetivo, y en la segunda, su capacidad magica.

En 1964 Tolkien plasmé su pensamiento
sobre los cuentos de hadas en una serie de con-
ferencias que mds tarde se publicaron bajo el ti-
tulo de Arbol y hoja'. Una serie de estas confe-
rencias, que lleva por nombre «Sobre los cuen-
tos de hadas», tiene como tema central al hace-
dor o autor de cuentos, al que denomina «sub-
creador». Tolkien considera que la labor del es-
critor es recoger los conocimienlos y experien-
cias vividas personalmente y, con su capacidad
sensible e intelectual, dar a la luz un nuevo
mundo (o sub-mundo) donde las reglas y
pariametros de verosimilitud las indica el mis-
mo sub-creador. Tolkien, al darse a la tarea de
crear cuentos es perfectamente consciente de
queel Iengmpesei vehiculo de un ctiimulo de
experiencias, ideas e imagenes. El no despre-
ciaba el sentido de sus palabras, pero se detenia
y gozaba hasta en la musicalidad de los voca-
blos y frases, en la armonia de las imagenes que

1 Hace unafio Minotauro las publict por primera vez en castellano.

2 Tolkien concordaba con la semidtica al considerar que «las ideas
de nuestra mente, como condiciones ¥ estados psicoldgicos, son
signos, en |a medida en que todo pensamiento es a traviés de sig-
nos= DEELY, )., Los fundamentos de la semidiica, Universidad The-
roamericana, México, 199, pag. 105,
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ofrecia® y en la profundidad del significado de
cada personaje o episodio. Sin embargo, repu-
diaba la idea de escribir cuentos con una finali-
dad ulterior, por lo que insistié en que no pre-
tendia hacer metéforas.

Tolkien eligi6 para si mismo la denomina-
cion de sub-creador porque sintié el deseo de
crear un mundo real, pero la experiencia le mos-
tr6 que su capacidad no llegaba a dar existencia
propia a los personajes de sus historias o stories.
Sin embargo, si podia dar vida a ese sub-mundo
con tal perfeccion y coherencia interna que el
desarrollo de la trama llegaria a considerarse
«como si fuera real».

En el mundo mdgico de Tolkien el intér-
prete también tiene cabida y lo denominé sub-
sub-creador. Siendo un gran conocedor de la len-
gua se puede esperar de este escritor que tenga
en cuenta que «todo objeto presupone un sig-
no, y todo signo, un intérprete»*. En este esfuer-
2o humano por subcrear mundos mégicos, una
de las piezas claves de la fantasia es el adjetivo.

FUNCION DEL ADJETIVO

En este primer punto es necesario que me
remita a algunos presupuestos gnoseologicos de
los que parte Tolkien. Por un lado, hay que to-
mar en cuenta que la capacidad humana de
fantasear se basa en la posibilidad de conocer

3 Tolkien no buscaba la originalidad. Se sentia, mis bien, el escri-
tor andnimo de los mitos de la cultura anglosajona, que recogia,
a su manera, toda una rica y antigua tradicion,

4 DEELY,], op. cit, pig. 106,
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la realidad. Y por otro, es necesario hacer patente
la fuerza creativa de la mente para disenar y reali-
zar un mundo distinto al que habia contemplado.

Tolkien se refiere a la fantasia con el térmi-
no de Faérie, para senalar una diferencia con la
imaginacion sensible, ya que Faérie es posible
gracias al lenguaje humano. Por tanto, intervie-
nen en ella la sensibilidad y la racionalidad. Con
las siguientes palabras Tolkien explica brillan-
temente el uso del adjetivo en la literatura fan-
tastica: «Cuan estimulante para la facultad que
lo produjo fue la invencion del adjetivo: ningtin
hechizo o conjuro en Faérie es mas potente. Y
esto no es sorprendente; tales conjuros pueden
realmente ser dichos para ser otro aspecto de
los adjetivos, una parte de la oracion en la gra-
mdtica mitica. La mente que penso en liviano,
pesado, gris, amarillo, quieto, velocidad, tam-
bién concibid que por medio de la magia puede
hacer que las cosas pesadas se vuelvan livianas
y vuelen, que el plomo gris se vuelva oro ama-
rillo, y la quieta roca se vuelva un arroyo veloz.
Si se puede hacer lo uno, se puede hacer lo otro;
la misma mente inevitablemente es capaz de
hacer las dos cosas»”.

Tolkien ejemplifica este manejo de la men-
te con el adjetivo, descomponiendo la frase «pas-
to verde». «La mente humana, provista con los
poderes de la generalizacion y abstraccion, per-
cibe no solamente el pasto-verde, dicerniéndolo
entre otras cosas (y hallando agradable contem-
plarlo), sino que ve que es verde e igualmente
es pasto»®. En esta cita, Tolkien habla del modo

i

«How stimulating to the very faculty that produced it, was the
invention of the adjective: no sp?ll or incantabion in Fadrie s more
potent. And that is not surprising: such incantations might indeed
be said to be anly another view of adjectives, a part of speech ina
mythical grammar. The mind that thought of light, heavy, grey,
vellow, still, swift also conceived of magic that would make heavy
things light and able to fly, turn grey lead into vellow gold, and
the still rock into swift water. If it could do the one. it could de
the other; it inevitably did boths, TOLKIEN, |. R. R., Tree and Leaf,
Allen and Unwin, London 1988, pig. 24.

«The human mind, endowed with the powers of generalization
and abstraction, sees notonly green-grass, discriminating it from
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humano de conocer: se conoce al individuo y se
abstraen los distintos conceptos que se refieren
a ese mismo ser. «Pasto» y «verde» estdn uni-
dos en la realidad. Es la mente humana la que
los separa. Esta abstraccion no pertenece al or-
den de la realidad sino al de la mente y su re-
sultado es un concepto. «Abstraer es conside-
rar un aspecto de las cosas, al margen de otros
aspectos que en realidad estan unidos»".

En un primer momento se entiende que hay
una cierta abstraccion aun en el orden sensible.
Mejor dicho, la abstraccion consiste en conside-
rar la esencia o naturaleza del objeto sensible
particular del que abstrajo y queda como sepa-
rada de los caracteres que lo individualizan. Esta
operacion es una propiedad de la inteligencia
humana. Pero, para que la inteligencia capte una
esencia abstracta a partir de lo sensible y lo re-
presente en un concepto, es necesario un proce-
so légico. Como potencia pasiva, la inteligencia
es una tabula rasa en la que no hay nada escrito,
reitera Tolkien. Para que el intelecto en poten-
cia pase al acto de entender se necesita que un
objeto inteligible le sea presentado por medio
de una representacion, que procederd necesa-
riamente de la experiencia sensible.

En los conceptos captamos una naturaleza
como contenido mental, el cual, o existe en la
realidad o existe s6lo en la mente. Los concep-
tos significan la esencia —en sentido lato-de los
seres, Significan una propiedad inteligible de las
cosas, como ser alto, rojo o triangular®. De tal
manera que, siguiendo con el ejemplo de
Tolkien, la capacidad de separar mentalmente
lo que es «pasto» de lo que es «verde» es una
propiedad del conocimiento humano. Asi, como

other things (and finding it fair to look upon), but sees that it is
green as well as being grass», Loc, cil,

=4

AQUING, T. du, In boetlium de Trinttate, lect. 2, q. 1 2 3, Universi-
taria, Santiaga 1989

Cfr. DERISL, Octavin Nicolds, «Concepto y sere, en Sapiena, Bue-
nos Aires, 1964, Mo, 71, pdgs. 3-8
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el entendimiento es capaz de separar, también
es capaz de unir las atribuciones de manera dis-
tinta a como se dan en la realidad. Porque los
conceptos significan naturalezas, que a veces
son reales porque existen o han existido (en sus
individuos), o significan seres solo posibles en
la mente. Hay que hacer notar que la termino-
logia clasica utiliza la voz «posible» y no la de
«absurdo», porque tiene una posibilidad real de
ser imaginado o hecho, porque no es logicamen-
te contradictorio. Pensemos, por ejemplo, en un
centauro.

En la primera operacion logica pueden se-
pararse de un lado la esencia del ser individual
abstraido y por otra sus accidentes, tanto esen-
ciales como accidentales. Precisamente por ello
somos capaces de hablar de unos y otros por
separado. El ser hombre (esencia) de Aristoteles
puede separarse mentalmente de su ser griego,
filésofo, con tez clara y nariz recta. Se pueden
variar conceptualmente sus accidentales y se
referira al mismo Aristételes del siglo IV a. C,,
pero es inteligible este segundo personaje. La
esencia es conocida a través de los accidentes y
variando éstos se modifica aquello, esencial o
accidentalmente.

Aunque Tolkien da pie al andlisis de diver-
sos accidentes como son los del tiempo vy del
espacio, de manera especial quisiera fijarme en
el accidente cualidad, al que el mismo Tolkien
le dedica una mayor atencion. La cualidad «co-
rresponde primeramente a la forma sustancial.
La forma confiere a las cosas aquellas determi-
naciones en virtud de las cuales difieren entre
si especificamente. Esta primera determinacién
formal es insuficiente a la expresion de la per-
feccion encerrada en una cosa. De ahi la necesi-
dad de ulteriores calificaciones insertas en la
sustancia y pertenecientes al orden de los acci-
dentes»*. La funcién de la cualidad es calificar

9  GONZALEZ ALVAREZ, A., Tratado de Metaffsica (Ontologia),
Gredos, Madrid, 1967, pag. 337,
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disposiciones de aquello que se califica, o sus
acciones, o la cantidad que le compone, de lo
que resultan la forma y la figura®.

La relacion que guarda el orden metafisico
con ¢l orden logico se extiende tanto al pensa-
miento como al habla y a la escritura, porque
las cualidades reales, abstraidas por la mente,
son expresadas, en la mayoria de los casos, por
medio de un adjetivo. Es decir, el adjetivo cali-
ficativo es la palabra que se une al nombre para
indicar alguna cualidad, como es el caso del
«pasto verde». Se puede calificar cualquier ser
con un adjetivo; sea persona, animal o cosa.
Ademas los adjetivos admiten diversos grados.
El primer grado es positivo y expresa simple-
mente la cualidad, como es el caso del ya men-
cionado: «pasto verde». El segundo es compa-
rativo y denota la cualidad del nombre en rela-
cién con otro. Por ejemplo: los hobbits «son (o
fueron) gente menuda, de la mitad de nuestra
talla, y mas pequefios que los enanos barba-
dos»"", El tercero se refiere al adjetivo superlativo,
pues designa la cualidad en grado sumo, como es
el caso de los adjetivos que Gandalf usa para cali-
ficar la aventura que propone a Bilbo: «Muy di-
vertida para mi, muy buena para ti... y quiza tam-
bién muy provechosa, si sales de ella sano y sal-
von %, Estos mismos adjetivos se pueden expresar
también como: «divertidisima», «buenisima» y
aprovechosisima», Aunque existen otros tipos de
adjetivos, bastan los calificativos para relacionar-
los con el accidente «cualidad».

Si se trata del primer grupo de cualidades,
se puede utilizar un adjetivo correspondiente.
Por ejemplo Barbol les echoé en cara a sus
interlocutores una disposicién o habito que no
compartia: «]m, sois realmente gente apresura-

10 Cfr. AQUING, T. de, Sumas Tonligicn, Il g 99, 2. 2 tr de S
Ramirer. B. A C. Madrid, 1957,

11 TOLKIEN, |. R K., El hobit, Minotauro, Barcelona, 1962, pég. 12
12 [hid., pig. 186,
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da, dijo Barbol=". En un adjetivo segun la ac-
cidn, se dice, por ejemplo, que Bilbo pertenecia
auna familia en que «habia todavia algo no del
todo hobbit en ellos, v, de cuando en cuando,
miembros del clan Tuk salian a correr aventu-
ras»", en otras palabras, eran «aventureros»,
adjetivo que se asigna al protagonista de El
hobbit.

Segiin la cantidad v figura, hay un sinfin,
de descripciones en los libros de Tolkien para
poder situar al lector en ese mundo de la fanta-
sia 0 mundo Secundario al que solo se accede
por la imaginacién. Describe a Barbol asi: «La
figura era la de un hombre corpulento, casi de
Troll, de por lo menos cinco metros de altura,
muy robusto, cabeza grande, encajada entre los
hombros=".

En Faérie, el autor modifica el adjetivo,
modifica lo que en una literatura realista seria
un pleonasmo (pasto verde, por ejemplo). De
esta manera, lleva un toque de magia, al jugar
con el adjetivo que califica, o con los grados de
adjetivo -positivo, comparativo- y crea unida-
des comprensibles, porque pertenecen al mun-
do secundario que, a través del juego mdgico
del adjetivo, ha salido de alguna manera del
propio mundo real, llamado por Tolkien mun-

do primario.

Hasta aqui he expuesto lo que se refiere a
la funcién del adjetivo. En seguida explicaré lo
que se refiere a la magia.

13 TOLKIEA | R R ET Sofiar de bos Amillos 11 Minotaunroe, Sorcelona.
1909, pag. M

H Lec ot

15 Hepirios b figura snbictica que consisie en 2grogar 3 uh nom-
bere wna expresaon —pakabra, frase u oracion— de naturaleza adjetiva
que puede resultar necesaria para la significacion en distintos
grados. =Aunque algunos [laman cpiteto solamente al adjetivo
pleonistico, otros [laman tamblén epitcto al adjetivo que agrega
un significado o al que posce valor estilisticos,
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LA MAGIA DEL ADJETIVO

Gran parte de la magia del lenguaje en una
narracion fantastica depende del buen arte de
saber usar el adjetivo. La capacidad de inven-
cion es el origen de esta actividad fantistica o
«fabuladora». En sentido amplio, la mitologia,
como un género literario, lejos de ser una enfer-
medad de la mente ~como dijo Max Miller—es
una manifestacién caracteristica de la «mente
encarnada~", Es decir, la fantasia es un produc-
to genuinamente humano.

En la gramdtica moderna se define al adje-
tivo por su funcién privativa, ya que es la tinica
palabra que modifica directamente al sustanti-
vo. Desde esa concepcién cualquier palabra que
desempenie la funcién de modificador directo
del sustantivo es un adjetivo”. Sin embargo, el
adjetivo puede desempenar otras funciones. En
primer lugar, puede ser el niicleo del predica-
do. Por ejemplo, en la expresion: «el joven vivo
como una ardilla», el adjetivo «vivo» es la clave
de la frase. Tiene, en segundo lugar, la funcion
de nucleo del predicativo, como en la oracion
«los manzanos estin llenos de frutos». En los
dos casos, el adjetivo lleva la funcién de
sintagma endocéntrico. Puede tener también
otras funciones, como puede verse en los ejem-
plos siguientes: «te sucedio por distraido»; «el
premio es para el més batallador»; «este barril
esta casi vacio; «la lavadora estd llena de espu-
mav; «Juan tiene cara de listo 0 de muy listo».
Cabe anadir que el adjetivo tiene grados o
sintagmas. Asi, se puede hablar de lleno, muy
lleno, muy lleno de cal, muy lleno de cal y de
arena.

Tolkien, sin embargo, utiliza el adjetivo de
modo preferente para modificar al sustantivo

18 Cir. TOLKTEN, |. B R, Tree andd Lenf, Allen and Unwon, London,
1988,

17 VARICYS AUTORES, Lmgiiisticn, Santillana, Madrid, 1974, pag. 118,
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gue funciona como sujeto. Un elocuente gem-
plo del uso del adjetivo en literaturanoslo da
el mismo Cervantes: «Apenashabiael rubicun-
doApolotendidopor lafaz delaanchay espacio-
sa tierralas doradas hebras de sus hermosos ca
bellos, y apenaslospequefiosy pintadospgjarillos
con sus harpadas |enguas habian saludado con
dulcey mdifluaarmoniala venidade la rosada
aurora, que, dgando la blanda cama del celoso
marido, por las puertasy baconesdel manchego
horizontea los mortaes se mostraba, cuando €

famoso cabdlero don Quijote de la Mancha, de-
jando las ociosas plumas, subid sobre su famoso

caballo Rocinante, y comenzo a caminar por €

antiguoy conocido campo de Montiel»*®.

Odero explica que «Tolkien encuentrala
clave del mito en € invento estimulante y po-
derosodel adjetivo»?. Detal maneraque«cuan-
do podemosquitar lo verdeal pasto, lo azul d
cidoy lorojo alasangre, ya tenemosel poder
de un encantador=". B hacedor de cuentos ha-
llaen & adjetivo la posibilidad de dar cuaida
desdistintasalossustantivos queimaginay pien-
sa, creandomundosencantados. Entoncesentran
en juegola percepciondelasimagenes, laimagi-
nacion creativa y la inteligencia préctica. Ad,
Aristotel esnosrecuerdaquelaimaginacion «de-
pende de nosotros, podemosimaginar avolun-
tad: es posible, en efecto, crear ficcionesy con-
templ arlascomohacenlosqueordenanlasideas
mnemotécnicamente creando imigenes=*,

Pero esa actividad no desvincula al hace-
dor de su obra porque €l se reflgaen dla, de

18 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel, Don Quijote de la Mancha,
Emecé, BuenosAires, 1965, pags. 27y 28.

19 ODERO, JoséMigud, . R. R. TOLKIEN. Cuentos de hadas, Eunsa,
Pamplona, 1987, pég. 43.

20 «When Wecan take green fromgrass, bluefrom heaven, and red
from blood, we have already an enchanter's power-upon one
plane». TOLKIEN,J. R R, Treeand Leaf; M enand Unwin, London,
1988, pég. 29.

21 ARISTOTELES, Acerca del alma, 11, 427b, 19-20. tr. de T. Calvo
Martinez, Gredos, Madrid, 1983.
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maneraquedetrasde un cuentodeFaérie sevis-
lumbra a hombre, su creador. «LaMagia, €
cuento de hadas, puede usarse como un espgo
del hombre; y se puede hacer deél (nosin difi-
cultad) un vehiculodel Misterio»™. Graciasalas
capacidades creativas humanas, «podemosex-
tender un repugnantecolor verdesobred rostro
deunhombre, engendrando unhorror; podemos
hacer que una rara y terrible luna azul brille;

podemos hacer germinar bosques de hojas pla-
teadasy cubrir aloscorderoscon vellonesdeoro;

podemosponer fuegoardienteend vientregdli-
do del gusano. Peroen dicha'fantasid, comoes
llamado, nace unanuevaforma; comienzaFaérie;

el Hombre se vuel ve un sub-areedo?.

Antes de terminar, he de hacar unabreve
mencion del papel que Tolkien atribuye a lec-
tor de los cuentos de hadas. Su actividad ima-
ginativano queda relegadapor la actividad del
sub-creedor, sino que también puede enriquecer
la narracion con el uso de su propia fantasia.
Por elo, Tolkien denomina a sus lectores sub-
ub-areedores pueslaspal abrasque utilizé el sub-
cregdor para narrar Sus cuentos No son capaces
de agotar |as posibilidadesde Faérie.

Concluyo haciendomencional epilogodela
conferencia«Sobre |oscuentosdehadas». Talkien,
despuésdehabernoshechogozar deapasi onante
sub-mundos|lenos de emociones hasta € find
fdiz, graciasalamagiadd adjetivoen laliteratu-
rafantadtica, y alaandogia, da un giroinespera-
do, y de una manera magistral, nos regresa d
mundo creado, con una vision nueva ante las
emociones que nostoca reAlmentevivir. i

22 «The Magical, the fairystory, may be used asa miroir de I'nomme;
and it may (but not S0 easily) be made a vehicle d Mistery».
TOLKIEN, J. R. R, Treeand Lew!. Ailenand Unwin, London, 1983,

peg. 28.

23 «We may put a deadly green upon a man’s face and produce u
horror; we may make a rare and terrible blue moon to shine; or
we may cause woods to spring with silver leaves and rams to
wear fleeces o gold, and put hot fire into the belly o the cold
worm. But in such fantasy', asit is called, new form is made;
Faeriebegins; Man becomes a sub-creator». TOLKIEN, J. R R,
Treeand Leaf, Allen and Unwin, London, 1988, pég. 25.
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