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anto Continuo, antologia poética de David Mejia

Velilla, retine los poemarios: Paisajes claroscuros

(1964), Regreso a la montafia (1965), Nocturno
delas criaturas (1966), Iconos, Los dias de la memoria
(1968), Historia del poeta (1970), Estaciéon de Dios
(1973), Pequetio Eliot (1980), Canto llanto (1981), Los
dias y las noches (1983) y Memoria de Dios (1985).
En esta antologia se dan la mano la prosa y la poesia,
la vida y la poesia, la poesia y la poética (Pequefio
Eliot), lo divino y lo humano, lo humano y lo divino,
lo cotidiano y lo trascendente, lo trascendente en lo
pequefio de todos los dias.

Temas recurrentes son la urdimbre familiar y la
naturaleza, en profusion de “iconos” y de mosaicos
de flores. Se entreveran los recuerdos de la infancia
como sustancia, como savia del hombre que vive en
ellos y de los cuales saca “cortes” de estrella para el
verso y “podas” sublimes para la configuracion del
poeta en él, en el pequefio Eliot, y en constelaciones
de generaciones de artistas a quienes prodiga su
amistad y su poesia. Tema siempre presente es el
de la muerte, en la presencia y ausencia de los seres
queridos y en los claroscuros de soledad y compariia
de sus propias vida y muerte.

David Mejia Velilla es poeta de “las honduras
reposadas del alma”, como calificaba el poeta y cri-
tico chileno, José Miguel Ibafiez Langlois ese carisma
propio dela poesia. La palabra es “roce” entrafiable,
tierno; jamas hiriente. Su verso llega para descansar
y dormir “sobre el corazén”.

En Paisajes claroscuros (1964):

Dulce Muerte,

ave dulce,

que cantas el canto intimo,

limpio en mis silencios,

nitido en mis soledades,

su poesia estd marcada por la nitidez, lalimpidez,
de forma y de contenido. El fondo emerge, didfano, a
través de una poesia que busca la depuracién de la
forma y la sencillez, para ser “arcaduz” del verbo:
Aqui no existen las palabras.

Todo es roce con la noche.
La palabra estd dormida sobre el corazén.
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Como poeta nos dice que es “un ladrén de
savia” que se acerca y se aleja. Se acerca, cuando
nos entrega las gemas de su “divino vuelo”; y se
aleja, discretamente, para dejar que opere —en el
pequefio Eliot que todos llevamos dentro- esa ma-
gica transformacion.

Qué humilde eternidad

canta en mis nervios.

Retonos de eternidad

en mi arbol.

Tanto pavor

con tanto trino.

Y el hilo de la eternidad

cose,

jcose mi propia vida!

El poeta se sabe atravesado por ese fino hilo de
lo eterno. Es el que cose, cose su propia vida, dando,
a la tiniebla, luz y, al dolor, su plenitud.

Un rio de eternidad

arrastra mis pobres palabras.

Se las torna a llevar

de camino.

iFluye continuamente
por mis huesos la eternidad!

Fluye la savia divina entre sus versos. Su ser
entero —alma, carne, corazon, huesos- se sabe sellado
por lo eterno.

Camina a veces. Y nada mas. Ni un verso.
Porque dice:

Es el tiempo de sangrar.

Y sangrar.

Hasta mi limo inundar.
Hasta mi limo madurar.

Asi en el verso como en la vida. El claroscuro
de todo oficio de artista. El arte trabajando el limo.
Y el limo:

Cavando estrellas.

Sembrando la tarde.
Esta es mi siembra.

En el mar Tirreno, en Terracina (1959), el
poeta se hace “a la tarde”. Describe sus estancias
junto a los tilos, en los cristales de la lluvia, pensando
estrellas, con “un pufiado de trigo limpio / que molié
mil tardes/ el corazén/ en su molino”. Navega por
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su sangre para “anclar” en la propia alma y poder
decir:

Pensador de estrellas,

yo venci el espacio.

El universo cabe

en mi pupila,

cabe en el cuenco de mi mano.

Las “Estancias de la tarde” se vuelven luego
“Estancias del lejano amor”, por quien “la muerte
esperay ama”:

Todas las tardes de mi amor escribo.

Y amando, esperando voy y vivo.

De ese caminar hacia ese amor dice:

Largo trecho, no sé cuanto de largo,

pero bello es: hermoso, espinado,

piedra y piedra, tropiezo.

Pero por nada cambio tanto caer y sangrar.

En Regreso a la montafia (Madrid, 1965) dice:

He venido a que me depongan la corteza
porque debo crecer en soledad,
como t1,

hasta que pueda inundarse “la savia escondi-
da”, de esa mégica savia de la montafa que es “fruto
deraiz, / de castidad secreta, / perfecta”; porque no
quiere tener otro canto, ni buscar nuevas formas, sino
esperar “ti y yo lo nuestro”, porque:

Somos ser esperando,
balbuceando un silencio.

Asi empez6 a descubrir “soplo divino en el
barro”, como “viento de creacién”, como “tiempo
virgen”, donde “un sonido de flauta serd mundo
nuevo aqui donde se purifique la pureza” y donde
solo Dios podra cortarle, y con amor lo hara “en el
tiempo del suefio”.

En “Canciones al pie de la montafia”, la sed, el
agua, la fatiga, el reposo se intercambian sus voces.
“La fatiga se empapa”. Entrevé “una agua purisima
que canta, que estrellas canta. Y canta”. El poeta es
“dolor en viaje”, el que nunca dice: “basta”. Recuerda
lanoche de “pensar estrellas”, “noche de bebérselas”,
la que estuvo cerca y que ahora no puede contem-
plar, pegado como estd a la tierra, nudosa raiz, “de
tierra henchida”, “de piedra”. Siempre “mas alla”.
“Algo mas”. Queriendo madurar su muerte, que ha
de “amar largo tiempo hasta morir”. Pide dar a la
muerte, el silencio y la mano, la musica de las aguas
y de los vientos, la ternura, la vela junto a la cuna
cada noche, hasta el dia de su canto. Es el poema
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mejor logrado, donde el vocablo depurado se vuel-
ve imagen, imagen tras imagen, en ese trasiego de
nudo, raiz, estrella, cielo; en esa “marcha del viento,
del alma, de los pinos”; en ese “viaje de soplos en
silencio”, donde ya no piensa en el mar, “anclado al
fin en su silencio”.

En Los silencios el poeta se define como

Viajero de mil fatigas compartidas.

De las mil bregas que me endurecieron.
Con las manos sembradas.

Con los hombros vencidos.

Con las entrafias maltrechas.

Con la muerte a las espaldas.

Ha venido —como dice- “para soportar los ca-
minos. / Para dejar huella impresa en piedra. /Para
todo compartirlo. / Todo sudor mezclado. / Toda
fatiga buscada. / Deseada. / Contemplada. / Toda
palabra a alguien dirigida. / Ha molido el corazén
su trigo y ha dejado uva madura en su lagar”

En “Amargo llanto”, cansado esta de estar atis-
bando por la misma ventana, al cabo de intentar, una
vez mas, dar comienzo a la conversacion definitiva.
En ese llanto se resienten las mas viejas raices; advier-
te que viaja herido, fatigado de “mirar hacia dentro”,
“de mirar hacia afuera”, “siempre contemplando el
mismo lago, / contempldndonos / cada vez mas
deformados por los rayos de luna, / por las ondas”.

/... ”S6lo una herida soy”. Pero: “;Vendrés!”

“La Paz recién abierta” se abre con ese: “Vie-
nes. / Siempre vienes. / Eres. / Y conmigo eres. /
En presencia”. Confiesa que hace treinta afios no se
detiene en las cosas, porque penetra hacia adentro
los caminos de estrellas.

En Nocturno de las criaturas se asoma a la
ventana de los muertos y los llama por sus nombres.
Y sabe que un dia se ird con los muertos, con su
soledad, sin poder escoger compafiia para el viaje.
Y en los brazos de la muerte seguird llevando a las
criaturas.

En Iconos recrea toda la urdimbre afectiva de la
infancia, de lo familiar, de lo entrafiablemente coti-
diano que marcé su pupila y su hablar. Alli germinan,
uno a uno, —en la tierra, en la voz, en los brazos, en el
almendro, en el umbral de la puerta, en las enredade-
ras de las casas, en las historias, en la rosa sin rosal,
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en esas manos de sueflo, en esa aparicion de noche
lunar, en la honda, en el arpa-iconos, imagenes cris-
talizadas en un vocablo, en un ademan, sellados en
un recuerdo, bajo la tarde de tilos ancianos, donde el
poeta de siempre sigue escribiendo como Eliot, como
Eluard, como Milosz, y sigue sintiendo igual.

Historia del poeta, donde el poeta es “Reve-
lacién”, fuente, agua limpia y fresca, patria de ojos
pacificos, barco, primavera, otoflo, sol.

En Estacién de Dios empieza a recordar qué
tiempo era aquél, antes de la estacion de Dios, cuando
la flor de la pequefia diamela sucumbié. Recuerda
que era blanco, todo blanco el recuerdo, y los muros
encalados. Blanco era el sol y la nube sobre el cerro
y la tersura de aquella flor, mas tersa que el jazmin,
mas aun que la camelia, la que amaba mds atin que
la flor del durazno, entre blancas rosas y lirios, junto
a las miosotis azules. Todo aquello era amor derra-
mado en la naturaleza que sdlo festejaba el silencio.
La amaba mas que a la pequefia flor del cerezo.
Queda, como sefial, la tersura de aquella flor: cuatro
pétalos blancos, y los estambres como abeja reina de
orfebre, en ese mayo blanco, de sébado blanco, bajo
la lluvia. Nada tenia que ver ese amor con el otro a
los azahares que encontré en la mesa de Navidad,
cuando corria la primera estacién de Dios, el tiempo
primero antes de la rosa roja. Era Estacion de Dios
también aquel mundo intimo, donde muy velada se
esconde la criatura, del pasar y pasar. En el fondo
habia un vitral rojo y amarillo, y el piso de marmol
reflejaba destellos del suefio. Ese otro, sin color, vino
después, en la estacion de Dios, cuando se vive bajo
tierra, en primavera de raices. Elegia al corazon de
tres afios, por el cual pregunta y quiere saber quién
lo auscultard, quién lo recogerd, derramado en la
tierra, el que se fue en el lago una tarde, y otra mas
en el viento, a la estrella, a la soledad. Con cerezos
y lluvias vestia su soledad cada mafiana, y por las
noches la desnudaba igual. Soledad que madurd
en un largo tiempo, que habria de nacer y morir
con pausa, hasta llenar las oquedades. Soledad de
sus huesos cubiertos de tiempo, de sus venas en
cauce; soledad de sus nervios y de su sosiego, de su
dia sin gritos, de su suefio y de su recuerdo, de su
cada dia, de su cada hora, de todos sus colores, de
todos sus sonidos. Soledad que llama suya y llena
de soledad hasta el fondo. Y esa Madre de todos lo
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apart6 de todos y de todo, hasta dejarlo con Dios
entre sus muros, sin tiempo ni tiempo, hasta que al
mismo tiempo sucumbi, en manos de la soledad, y
ya no hubo mas que s6lo pasar. Quedo asi la Elegia
del corazén quebrantado, manso, uncido, anclado,
sumergido, quieto. Dice que agua, de alegria, llovio
y subi6 al sol, como sahumerio de rosas y lirios.
Pas6 la soledad como viento de otofio, dejandolo
en pie un invierno mas, cubierto del mismo amor
de las hojas, derramado en el mismo jardin, cuando
viene la floracién de marzo y le dice: El ha bajado a
la tierra. El se ha hecho Tierra. ;Era eso bajar? Mas
vale, la Tierra ha subido a El, porque Ella ha subido,
El ha subido a Si la Tierra. El la ha amado, hasta en
Ella nacer. Recuerda aquella tarde. Era marzo, cuatro
dias de llegada la primavera. Brillaban las pequefias
flores de los campos bajo el tltimo sol: camelias,
crisantemos, tulipanes. Recuerda el aire, el que sélo
habia sido hecho para conducir la Voz. Ese aire de
primavera purificado cada invierno, el que venia
desde el principio y en los veranos se escondia en
los océanos. Era la Voz de Gabriel, leche y miel en
los labios, estrella en la mirada, el de mayor pureza,
cuya voz se habia concertado, desde siempre, con
el Padre. Y a Ella dijo: -No temas. Pureza llamaba a
Pureza, y eran -los dos— un mismo canto. Aquella
noche, Ella cerr6 El cantar y se extasio para siempre
con su Emmanuel.

En Canto llanto se extiende el verso en desagra-
vio, asi como en Estacion de Dios se abrevg, en cortes
diafanos, la poesia, en la estancia de la naturaleza,
del corazoén, y dela Voz. Empieza David su Miserere
en un intercambio hondo de contrastes del Amor con
el amor, en dolido y sentido ritornello:

Esta es, oh arboles, oh tierra,

la Memoria del Inmenso Amor

y de los Agravios y Desagravios que le he hecho
bajo las estrellas,...

Quiere ser “higo pinchado”, en todos sus poros,
para empezar a desmelarse de Amor.

Pequefio Eliot es el cuaderno donde se desdobla
en prosa, y se van imprimiendo —en tinta negra—ély
su poética; nada le detiene. Es un manual de virtudes,
donde muestra al pequefio Eliot el “estote vir”* —sé
hombre, primero; y luego, sé dngel, poeta. Recuerda
a Rainer Maria Rilke, a T. S. Eliot. Atina la vida y la
poesia, porque la poesia sélo puede surgir donde
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hay vida y cuando hay vida.

Primer consejo: buscar la poesia en los Poetas
y en los Poemas donde suele estar la poesia, para
acompafiar, para ensefiar y consolar; buscarla alli,
y no en los criticos ni en los periddicos. Segundo
consejo: no tirar la piedra a los desechados, porque
podria herir a Wilde y al santo y poeta excelso, el
Rey David. No tirar piedra, ni siquiera a Goliat,
salvo que para ello tengas licencia del cielo. Tercer
consejo: no escribir jamés para que te publiquen, ni
una letra; sino para ti mismo, para reconvenirte, para
arrepentirte, para amar el Amor, para desagraviarlo
y llorar tus descarrios, y sollozar y descansar luego
en el regazo del Amor.

Le pide escribir con garra, la que sélo sabe dar
la “vida vivida”. Amar con garra. Y, juntamente,
suave: suave al andar, al hablar, al golpear, al ser, al
estar, al dejar de ser y al marcharse.

En esos consejos va el amor a las flores, el saber
distinguirlas por sus nombres, aprehenderlas por
su disefio, por su perfume, por su coloracién, por el
temblor de su modestia o la gloria de su esplendor.
Porque s6lo asi, llena el alma de su jardin, puede
regarlas cada noche con el rocio de su dolor.

Ensefia al pequefio Eliot a aprender de las
contradicciones. Lo anima a que se deje contradecir,
a agradecer este trato con las gentes; porque asi
aprenderd a descubrir en cada quien un Maestro.
Lo insta a que sepa recobrar pronto la armonia. En
las contrariedades solo encontrard beneficios: se
afirmard, se purificard, crecerd, serd libre. Y luego
le aconseja: jabre la ventana cada noche, en la alta
noche, y respira estrellas!

Lo anima a descubrir su propio desvalimiento;
porque sélo quien lo advierte en si —en ese propio
conocimiento intimo- puede invocar y poner en
accion la fuerza de Dios. Por eso le dice: tendido en
la tierra “respice stellam”, jllena de estrellas tu co-
razon! jLlena tu corazén de dngeles! Esa es la forma
de llenar el corazén de amor, de comprension, para
no juzgar a nadie.

1 Cfr. Josemaria ESCRIVA. Camino.
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De las entrafas —de lo caro al corazén, de lo
profundo del alma- sacard la savia para “entrafiar”
al hombre, por siglos, en cada palabra. Esa palabra
—-la intima, la auténtica, la del corazén-, primero,
ha de “entrafarla” para él, primer destinatario del
poema, y luego —sopesada, aquilatada, respetada en
su gran personalidad (decantada en el Diccionario de
la Lengua)- podré entregarla al lector. Esa palabra
“entrafiada”, “entrafiable”, “entrafial” es un grado
mas alld de lo amable, de lo afable. Porque el ser es
entrafiable, y su palabra ha de hablar de esa profun-
didad del ser —-de la que hablan los metafisicos— para
ser siempre amable, dulce, afable, admirable, tierna,
paciente, mansisima.

Ser siempre joven —juntamente con entrafas
de nifio y corazon de viejo—, que es tener el corazén
surcado, herido y resanado.

Le habla del poeta, de ese hombre que no es
el creador, pero si viajero iluminado de la Creacion:
magnifico, magico, mago vertiginoso, versatil, veloz,
agil, fuerte, ubicuo, que tiene alas de dguila; que se
mueve semejante al tigre, al leopardo, a la pantera,
a la formidable serpiente; que penetra como agua,
como rayo de sol, como rayo de tempestad hecho
pensamiento, hecho Amor, y que en viaje continuo
desentrafia, esclarece, descubre, ve, oye, palpa,
compara, analiza, descompone, ensaya, ordena. Y
pasa de largo. Y se cansa! El poeta en sino es el que
transforma. Hace “de mano”, de instrumento a Aquél
que si es capaz de transformar. Pero cuando pierde
de vista este horizonte, jqué mal lo hace! Se marea,
se enreda, se pierde en la noche y en el dia. Qué de
frustraciones! jQué de desvios! Qué de errores y
qué de horrores!

Ensefia a Eliot la leccién que ha de transmitir a
todo hombre: el hombre es el paralitico, el ciego, el
sordo, el torpe, el alocado. Primero lo ha de aprender
él para que “ria con humildad” y aprenda a “llorar
con paz”.Y cuando empiece la labor, durante el viaje,
ha de recordarle que ha de ser humilde; ha de contar-
le que somos todos seres pequefios a quienes no debe
humillar ni maltratar, con quienes va a compartir el
oficio de aprender y de transformar. Y a quienes ha
de ayudar —una vez comenzada la lucha-a mantener
firme el pulso”.
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Poesia: jrios de vida! Escribir —dice al pequefio
Eliot- es cosa de horas, a lo sumo de dias o de afios.
Pero el poema es de siempre. Ha tenido su origen
en él, pero viene de lejos y de antes, de mucho antes
de ese dia que, convencionalmente, suele decir que
naci6. “El poema surge, no nace”. “Aparece, no
resulta”. Lo entrega. Y, a la hora de la verdad, no lo
ha hecho él.

Magna leccién: jmi Premio Nobel sera el
cielo! Y, mientras haya seres necesitados de algo,
pasaré el cielo ayudandoles. Y no ha pasado para
el poeta este juego, porque no otra cosa ha sido la
Vida: junto a los pequefios, divirtiéndolos, distra-
yéndolos, ayuddndoles a correr inadvertidamente
esta magnifica carrera de obstdculos de la vida,
sin hollar las flores. Y la maxima impetracién: jun
corazén humilde y agradecido! Saber dar gracias
por lo pequefio y por lo grande a Dios y a quien de
algtin modo ha servido; rezar como Haydn antes
de componer su mdusica; y, como Claudel, amar y
orar en postracion.

Pide al pequefio Eliot no se fatigue nunca
tratando de explicar estos fendmenos a las gentes
obtusas. Un sabio, muy sabio, dijo un buen dia: nada
hay nuevo bajo el sol. Y nada habia nuevo hasta otro
dia, cuando Gabriel dijo: He aqui que hay algo nuevo
bajo el sol y supimos que el Emmanuel habia bajado
ya ala Tierra. Y muy otro, muy otro es, para nuestro
bien, el mundo desde entonces.

iSé siempre humildemente pacifico! Pero ni
por un universo traiciones alguna vez la verdad.
(Cémo, de otro modo, podriamos advertir el amor
de esta brisa que nos apacigua?. Nada hay mas de
Dios que un corazén sincero y pacifico. Refulge mas
que todos los luceros.

iSé duefio de ti mismo! para que adviertas la
sensibilidad ajena, y jamas la hieras ni la extravies.
iNada de impertinencias! Nada de burlas! Advierte
las malas hierbas de la asperidad, de la hostilidad,
delaadustez, dela frialdad, de la intemperancia, de
la inoportunidad, de la mala educacion. Los gritos,
la vulgaridad, la critica, el prejuicio, la susceptibi-
lidad, la insensibilidad, la hosquedad... ;Sé todo lo
contrario! S6lo asi podras sumergirte en la paz de
Brahms, en la dulzura del Cantar y en la ternura del
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Emmanuel.

iSé profundo! jSé mansisimo! jAma la critica!
iBuscala! jAprovéchala! jAgradécela! Domina pronto
el primer impulso de reaccién adversa. Cuanto mas
ingrata, amarga, injusta te aparezca, jacéptala!, al
menos como asunto para la reflexién, como tema
importante, como tesoro caido del cielo. Con fina
inteligencia: jtoma lo que encuentres til!, jolvida lo
que de provecho nada contiene! Y para que lo selle
en su carne, deja al pequefio Eliot un dltimo consejo:
no hagas juicios nunca, de nadie, ni ante ti mismo ni
de ti mismo. No se te olvide que todo cuanto existe
procede de Dios y es suyo; y que todo hombre procede
de El de un modo especial, por via del amor paterno
y materno, tallado a su imagen y semejanza.

Los dias y las noches recobran los temas de la
vida, de la muerte, de su amada Ana Francisca, de
la profusion de belleza hermosa de las flores, de los
cantos del Lefiador; nuevos consejos a su pequefio
Eliot y pinceladas a su poética. Son dias y noches de
espera largamente deseada, esperada, aguardada.

Su poética deja entrever ahora que mas impor-
tante que el Poema serd la vida, serd la muerte:

Muérete con el Poema
0 vive con él,
que tanto da.

Porque el que hace el poema no es él. A lo
sumo, malamente lo escribe, malamente lo dice,
lo dicta.

Ama la vida.
Ama la muerte.

Pero despréndete de esas dos tierras,
y aguarda la eternidad.

Sé eterno,

Y olvida escribir el Poema.

iQuédate en Dios

y en paz!

Memorando va el poeta e impetra:
Valgame el cielo frente a lo poco,

con esta sed de todo.

Valgame el cielo de esta tristeza,

cuando vago por el sin tiempo
y el tiempo me acosa.
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Vélgame el cielo de mirar ese mar
que yace,

que siempre yace codo con codo
con el polvo.

Y en este memorar, las criaturas de la tierra
—en los péjaros y en las flores que su bienamada Ana
Francisca le ensefid a contemplar-le traen ecos de esas
lecciones entrafiablemente vividas en la infancia:

Un peticafé, de esos que tti amabas

por su humildad franciscana,

porque son pequeiiitos y avidos,

y desechados aun de las aulas,

picoteaba hoy en la ventana que da a la cochera,
no lo vi porque estaba tras el vidrio ahumado:

iGracias por envidrmelo, Ana Francisca!,

pues me recordd lo que empezaba a olvidar,

y asi lo envié a cantar amores a quien tt sabes,
aungque su oficio no es cantar,

ese picotear de su trabajo
es flauta dulce eternamente.

Esa flauta, dulcemente eterna, es la que le hace
tributar a Ana Francisca ese gracias por el amor junto
al altar doméstico, por la sonrisa, por la ldgrima, por
la silla donde le acompafiaba enfermo, por la voz
pausada, por la mdusica y el color en su vida, por
haber amado su libertad de nifio y roto sus cadenas.
Es un gracias porque lo trajo a la vida, porque lo
llevé en su interior, porque lo dio a luz con alegtia,
porque lo puso al sol y le dio sombra, porque le quité
el hambre y la sed, porque veld su suefio, porque
puso aceite en sus heridas... “y le ensefiaste a hablar
y caminar, le limpiaste el cuerpo y supiste mantenerle
limpia el alma, le llevaste a la escuela y a la Iglesia”.
Es un gracias eterno, porque “entre suefios y vigilias
le diste a Dios”.

Esos tiempos tiernos de Ana Francisca alternan
con los del “Lefiador” —el de la parabola de los si-
lencios—, donde busca el silencio —el definitivo-, y se
palpa el corazén de continuo, para saber si ya llego.
En esta parabola de los silencios asumidos nos lega
toda la dinastia de su fecunda heredad:

Nunca le dije yo: Criatura mia.

Porque un angel desconocido, oculto, enérgico, me lo
vedaba,

para que el viaje jamas se interrumpiese.

Pero bajo techo cai que me acomoda, que me despierta
de continuo,

entrafiablemente deseado.

Y buscando desde antiguo, inconscientemente,
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con propia luz de fondo, oculta, desconocida,

que nunca rumbo torcio.

Pero si engendré criaturas en un juego de Dios, con su
fuego, en un silencio de Dios.

Engendré criaturas, criaturas de Dios, y le dije yo, hablan-
do a la Fuerza Creadora:

aqui los tienes, limpios de dolor, de posesivos, porque
tuyos son, como yo...

No engendré yo: a Dios decia, digo, Dios engendré
asumiéndome,

como asumia yo la tierra que revolvi, que pisé,

como asumi todos los dias y todos los silencios.

En “Gemasy flores” nos recuerda que “la Poesia
es dar y ta debes dar, de tus fondos. Es faena para
todo el dia y para toda la noche. Ese pozo junto al
que fuiste puesto, sélo por ti podra ser horadado. Si
te quedas mano sobre mano, ahi permanecerd por
siempre enclaustrada la Poesfa, como nifio muerto
eternamente. Ten alma de vida, saca del pozo la vida,
agradece no andar con alma de muerte...”

Y define el norte de su poesia: “jConocer
almas! He aqui un oficio para hijos de Dios. Co-
nocer cuerpos es la via mefistofélica, denunciada
por Goethe... La Poesia es conocimiento intuitivo
y alégico del ser, edad primera, del despertar,
donde la prodigiosa fuerza de la fantasia presta
sentidos al Arte. Pero la Poesia ha de dirigirse a las
almas para conocerlas y escrutarlas, para amarlas
y consolarlas.”

Termina el poeta su antologia con Memoria de
Dios. De alli elegimos como epitafio —para el poeta
y su Poesia- este poema:

Raices de pasién

Yo conozco y yo sufro si una pasién,

y entonces no advertia que era su impulso
la que me hacia penetrar

hasta la entrafia de aquel bosque sepia y ambar,
donde se aquietaba mi ansiedad,

y sin embargo crecia mi avidez.

Al volver del éxtasis

la pasi6n seguia laborando.

Y saben mis huesos que un dia y una noche
no viajaran ya conmigo,

porque jamds regresaré del éxtasis.

Un dia y una noche, cuando quede esa pasion
entrafiablemente hendida en el regazo de su Dios,
quedaran en esta tierra “la honda” para el pequefio
Elioty “el arpa” en el cielo para ese Rey Poeta, y Poeta
pastor de almas, que supo trabajar (en esa faena de
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todo el dia y toda noche) —junto al brocal del pozo-y
extraer esa “Memoria del agua”, para eternamente
dar y generosamente entregar las dadivas, y no dejar
enclaustrada la Poesia de su “sonora y acompafiada
soledad”:

Esta castalia

es don del Padre:

ha sido el Padre

quien nos la dio a beber

en la fuente,
que es su Hijo. ®
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