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La verdad de la literatura segtin Platén. La peculiar
correspondencia entre los niveles literal y no-literal de una obra
poética

Resumen: En este trabajo me propongo reconstruir el tratamiento platénico
acerca del tipo de correspondencia que definiria el cardcter de verdad propio
de una obra poética. Basandome en la seccién R. 376e9-378e3 defenderé que (1),
en la concepcién poetoldgica de Platén, es factible deslindar conceptualmente
dos niveles al interno del discurso literario, a saber, el del ‘relato’ o nivel literal
(conjunto de elementos narrativos) y el del ‘nucleo de significacion’ o nivel no-
literal (conjunto de nociones morales contenidas como foco del relato) y que
(2), junto a la distincidn de niveles, Platén ha identificado también el peculiar
tipo de correspondencia que existe entre estos para establecer, a partir de alli,
el valor de la obra literaria considerada en su totalidad.

Palabras clave: Platdn, relato, verdad, falsedad, nivel literal.

Plato on Truth in Literature. The Peculiar Correspondence
between Literal and Non-literal Levels in Poetic Work

Abstract: In this paper | intend, based on section R. 376e9-378€e3, to reconstruct
the Platonic treatment for correlation that would define the nature of truth
that pertains to a poetic work. | will argue that (1) in Plato’s poetological
conception, it is conceptually possible to disaggregate two levels within
literary discourse, namely the ‘story’ or literal level (set of narrative elements)
and the ‘core meaning’ or non-literal level (set of moral notions contained as
the focus of the story) and (2), together with the distinction of levels, Plato
has also identified the peculiar type of correlation that exist between them to
establish, from there, the value of the literary work as a whole.

Keywords: Plato, story, truth, falsehood, literary level.

*k*k

El emplazamiento platénico del fendmeno literario presenta, como es
sabido, un caracter predominantemente evaluativo, ya que atiende de
modo prioritario a las repercusiones politico-morales que el empleo
de determinada literatura podria comportar para la consecucion del
proyecto de Estado perfecto. En este sentido, suele echarse en falta un
tratamiento descriptivo del fendmeno poético por parte de Platdn, esto
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8 | La verdad de la literatura segtin Platén

es, una teorizacion que tendria por objeto especifico el fenémeno lite-
rario (su produccién y su recepcion) considerado en si mismo y antes
de cualquier valoracidn relativa a las incidencias que podria comportar
en el espacio publico. Esta constatacion mueve, con frecuencia, a pensar
también que la cuestion poetoldgica, independientemente de lo relativo
a su incidencia practica, no habria tenido demasiada trascendencia para
Platén. Su abordaje parcial del fenémeno literario resultaria, asi, una
concepcion mas bien selectivo-normativa que completa y descriptiva'.

Mi propésito, en las siguientes paginas, es ofrecer una recons-
truccién del significado que la evaluacién de las obras literarias, espe-
cificamente en términos de verdad y falsedad, posee en la poetologia
platonica, a partir de una lectura interpretativa de la seccion de Repu-
blica 11 376E-379A. Con base en esa lectura interpretativa, intentaré
mostrar que, al menos en estas secciones que son de necesaria referencia
para el analisis de la poetologia platénica, se detecta con claridad, en un
momento conceptualmente anterior a la evaluacion critica, el reconoci-
miento de la indole especifica en que tiene lugar la verdad (su produc-
cidén y su recepcion) en el ambito propio de la literatura.

Como se sabe, en algunas ocasiones los discursos literarios reciben
por parte de Platon la calificacion expresa de falsedad (por ejemplo, en
Republica 11 376E11 cuando se dice que la caracterizacion de dioses,
héroes y hombres en esos discursos es falsa; o en Republica 111 392A13-
B4, al declarar que los poetas se equivocan al tratar los asuntos humanos
mas importantes; o también en Republica X 605B7-C4 cuando se sitia a
la poesia lejos de lo verdadero) y, por esto mismo, en Repiiblica la téonica
dominante es critica respecto a la literatura (véase también Repiiblica
X 595B5-6 donde se afirma que la poesia es la perdicion del espiritu de
quienes la escuchan). En otras ocasiones, el fildsofo reconoce en este
tipo de discurso un valor de verdad aunque doxastico (por ejemplo,

1  Enrealidad, cabria advertir aqui que cualquier poética involucra como tal una perspectiva
esencialmente normativa, aunque esa normatividad no tiene en vista prioritariamente
aspectos politicos-educativos, sino aspectos referidos a lo que constituye una produccion
o poiésis adecuada en el ambito literario. Solo en este sentido, para distinguir la perspectiva
politico-evaluativa de la perspectiva literario-evaluativa, empleo aqui la contraposiciéon
que cabria establecer entre una postura poetologica evaluativa y otra, mas bien, descriptiva.
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cuando, en Mendn 99C3-5 y Apologia 22C2, se lee que los poetas dicen
muchas cosas verdaderas, pero no comprenden nada de lo que dicen);
y, finalmente, Platén ha declarado también que las obras poéticas son
falsas si bien, en cierto aspecto y al mismo tiempo, hay en ellas algo de
verdad (Republica 11 377A4-6). El caracter imbricado con que aparecen
la verdad y la falsedad en las obras literarias constituye, asi, un aspecto
que —como Platén detecta— pareceria, por una parte, desbordar la
caracterizacion binaria con que se suele discriminar a los discursos en
verdaderos o falsos y que, por otra parte, harfa emerger también un
modo especifico de correspondencia o referencialidad, el de la obra
literaria, que exigiria, si se lo quiere capturar adecuadamente, un trata-
miento igualmente especifico. En este contexto, Platén manifiesta haber
operado de manera consciente con la siguiente distincion: (i) el valor de
la obra literaria por el cual esta puede ser verdadera o falsa; y (ii) el nivel
en el que el discurso expresa el contenido de la misma, por el que tal
obra permite un acceso literal y no-literal a si misma.

1. El valor de verdad de las obras literarias. Hacia
una distincion de niveles

Esta distincion, con la que Platon ha deslindado el valor del nivel en el
discurso literario, es enunciada en Repuiblica 11 376E9-378E3. En esa
seccidn se plantea la cuestion central que se tratara en esta parte
del libro II y que llegara hasta el libro III, a saber, la cuestiéon de
si los relatos mitoldgicos transmitidos por la poesia vigente consti-
tuyen un material apropiado para la educacion de los ciudadanos en
el Estado justo. Como se sabe, Platon concluira sentenciando como
inadecuadas esas representaciones de dioses y héroes, del Hades, de
la felicidad del hombre, etc. tal como son ofrecidas por la literatura
tradicional, ya que estas distorsionarian las ideas éticas fundamen-
tales que, segun el filésofo, habrian de ser la base politico-moral
del Estado perfecto. En los pasajes que citaré, la discusion recién da
comienzo y, ante todo, se decide que la educacion tomara por base
los pilares tipicos que la misma ha tenido hasta ese momento en la
Hélade, a saber, la musica para la educacion del alma y la gimnasia,
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para la del cuerpo. Respecto a la educacion mediante la musica se
puntualiza lo siguiente:

Movoikig &), elmov, T10gig Adyovg, fj ob;
"Eywye.

Aodywv 8¢ dittov €ldog, TO pev aAndég, yeddog & Etepov;

Nai.

[S.] Pero en la musica, —dije— incluyes los discursos... ;0 no?

[A.] Al menos yo si.

[S.] ;Y hay dos tipos de discursos, <esto es>, uno verdadero y otro,
por el contrario, falso?

[A.] Si (Rep. II 376E10-13)2.

Los discursos constituyen, asi, un género unico, en el que quedan
abarcadas, a su vez, dos especies distintas de los mismos (Stttov €i80¢):
la de los discursos verdaderos y la de aquellos que son falsos. A conti-
nuacion se afirma ademas que, habitualmente, la educaciéon comienza
empleando los discursos falsos antes que los verdaderos, y se precisa:

[Taudevtéov & v dupoTépolg, mpoTepov § €V TOiG Yevdéoty;

OV pavBavw, Epn, TdG Aéyelg.

OV pavBaveig, fv & €yw, 6Tt Tp@TOV TOiG TAUdiotg poBovg Aéyopevs
ToDTO 8¢ MOV

@G TO OAov eimely Yeddog, Evi O¢ kai dAnO.

[S.] Aunque se ha de educar mediante ambos <tipos>; al principio,
sin embargo, <educamos> mediante <los discursos> falsos...

[A.] No entiendo a qué te refieres —respondio.

[S.] sNo ves —dije yo— que primero contamos relatos a los nifios?
Ahora bien, si no me equivoco este <tipo de discurso> constituye,
por referirnos a él en conjunto, una falsedad; aunque dentro de este
<tipo> haya también <cosas> verdaderas (Rep. II 377A1-6).

2 Entodoslos casos las traducciones de los textos platonicos me pertenecen. Excepto en una
unica ocasion, que consigno explicitamente, he seguido el texto fijado por John Burnet,
Platonis opera, recognovit brevique adnotatione critica instruxit Ioannes Burnet, I-V,
Oxford 1900-7.
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En la perspectiva platénica, se comienza a educar con discursos
literarios, porque se considera que los sujetos de la educacion, en ese
momento, no poseen todavia la capacidad de raciocinio indispensable
para acceder a la educacion superior, basada en la dialéctica (Gill 1993).
La literatura ocuparia, en esta etapa inicial de la vida, una funcién
subsidiaria respecto de otra privilegiada que habria de desempenar,
en la madurez, la ejercitacion de esos mismos sujetos en discursos de
caracter dialéctico, donde el rol principal vendria asumido por la argu-
mentacion y la refutacion de tesis y posiciones tendientes a dar justi-
ficacion de las posturas relativas a los diversos temas que entren en
discusion. Ahora bien, entre esos discursos falsos Platon incluye los
HvBovg, subsumiendo el material mas tipico de la literatura en una de
las dos especies de discursos. Con todo, y sin postular que estos relatos
configuren una suerte de tercera especie al margen de lo verdadero y
lo falso, Platon advierte que en ellos se manifiesta una curiosa imbri-
cacion de los valores de verdad y falsedad, pues tomados en conjunto
son falsos, aunque en ellos haya también elementos de verdad’. Efecti-
vamente, en Repuiblica I1 377E12, advertir la imbricacién de los valores
de verdad y falsedad en los discursos literarios no implica, sin embargo,
avalar la suposicion de que los mismos hayan de pertenecer, entonces, a
otra especie de discurso (uno que no seria ni verdadero ni falso), porque
—como claramente se establece aqui- la distincién introducida queda
formulada estrictamente al interno de un tnico género, el del conjunto
total de los discursos (Adyovg, Repiiblica 11 377E10; Aoywv, Repiiblica
I1 377E12), que abarca a su vez sus dos unicas especies (Stttov €idog),
la de los discursos verdaderos y la de los falsos. En tal medida, hay
que observar que Platon no disuelve sino que mantiene la distincién

3 Quizas, a primera vista, uno podria pensar aqui que, al decir todto 8¢ mov WG 16 SAov
eimelv yeddog, £vi 6¢ kal AAnO7, Platon se estd refiriendo a que la mayoria de los relatos son
puramente falsos, mientras que cabria identificar entre ellos algunos que serfan, por el con-
trario, puramente verdaderos, de manera que la imbricacion de los valores dentro de los
mismos no seria tal, sino que se explicaria facilmente desde una perspectiva extensional,
reduplicando al interno del género ‘relato mitico’ la distincion binaria que ha establecido
inmediatamente antes. Entiendo que, en este caso, 4An07j deberia ser masculino para coin-
cidir con pvBovg, pero es neutro plural, por lo que parece mejor pensar en consonancia
con este dato que en los relatos falsos hay algunos aspectos o elementos verdaderos.
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binaria ‘verdadero-falso’ y la emplea, ulteriormente, para enjuiciar los
discursos literarios; en este sentido, una vez que es advertida la pecu-
liaridad del modo en que tales relatos comportan los valores de verdad
y falsedad, los discursos literarios vuelven a recaer, salvada su comple-
jidad, en la distincion binaria inicialmente establecida. En otras pala-
bras, Platéon indica aqui que, en la medida en que los relatos miticos
involucran de algin modo y al mismo tiempo ambos valores (de verdad
y falsedad), tales discursos imponen, para su justa apreciacion, la nece-
sidad de diferenciar también los niveles que componen la totalidad de
sentido de ese discurso.

2. Las ‘tipologias’ para una representacion poética
adecuada

En los pasajes siguientes, aparece un nuevo elemento en base al cual se
torna posible esclarecer justamente desde qué perspectiva cabe atribuir
al mismo tiempo la calificaciéon de verdadero y falso al discurso lite-
rario. Me refiero a la aparicion de las asi denominadas ‘tipologias’ en el
marco de la discusion sobre las pautas o criterios de verdad que garan-
tizaran, segin Platon, la obtencion de unas representaciones poéticas
adecuadas. Como se verd, la identificacion de tales pautas por parte
del filésofo se inscribe en la misma linea de apoyo a la idea de que el
discurso literario estaria compuesto por (y seria, por tanto, distinguible
en) un nivel (i) portador de un nucleo tipolégico o significado esencial
del tema que se desea representar y, ademas, un nivel (ii) constituido
por la narracién transmisora de ese contenido. Los pasajes a los que
me refiero estan dedicados a analizar algunos ejemplos concretos de
representaciones poéticas —segun Platon— falsas, las cuales o bien
habrian de ser reformuladas o, caso contrario, quedarian completa-
mente marginadas del Estado. Para la tarea de sustituir esas imagenes
falsas por representaciones verdaderas, Platon especifica que habra que
atender especificamente a las estructuras esenciales de las mismas y
no, en cambio, a la totalidad de detalles involucrados en cada compo-
sicion. Esas estructuras fundamentales son denominadas por Platéon
TuToL. Asi, por ejemplo —y este es un caso no menor en el orden de

Pensamiento y Cultura | ISSN: 0123-0999 | eISSN: 2027-5331 | pp. 6-28



Carolina Delgado | 13

preocupaciones que inquietan a Platén—, para confeccionar represen-
taciones de los dioses, se enuncian aqui algunos tTOmot mept Oeoloyiag
(Republica 11 379A6-7), esto es, se formulan los rasgos estructurales
o basicos que, segin Platén, caracterizan a la divinidad y que, por
consiguiente, habran de ser atendidos por cualquier compositor que
pretenda ofrecer una imagen de los dioses (literaria, plastica, teatral)
adecuada a su verdadero modo de ser. En este sentido, Sdcrates declara
que hay que representar al dios tal como él es realmente:

olog Tuyxavel 0 0eog @V, del dmov dnodoTéoy, £AvTE TIG ATOV év
gmeotv molf) €avTe év uékeoty €4avTe &v Tpaywdia.

Hay que mostrar siempre al dios tal como realmente es, ya sea que se
lo represente en épica, lirica o tragedia (Rep. II 379A8-9).

Como resulta ser verdaderamente el dios, es la cuestion que se
puntualiza en las lineas siguientes, al sostener que el dios es siempre
bueno (dyaBog 6 ye 0e0G 1@ 6vT1, Republica 11 379b1) y que, por eso, no
puede ser causa de los males que acontecen a los hombres, sino tan solo
de los bienes, es decir, de una pequena parte de las cosas que suceden en
la vida de los hombres (6 0e0g, émeidn) ayadog, mavtwv &v €in aitiog, wg
ol ToAot Aéyovory, AANd OAiywv uev Toig dvBpwmolg aitiog, Repiiblica
11 379B17-18); que la divinidad es simple (amhodv, Repiiblica 11 380D5),
odia la mentira y es incapaz de engafio, por lo cual hay que rechazar
las imagenes que nos presentan a los dioses cambiando de aspecto y
haciéndose pasar por otros seres (Reptiblica I1 383A3-6)*. En el siguiente
pasaje, a la pregunta de Adimanto sobre qué ejemplos concretos podria
mencionarle de relatos miticos que serian adecuados para Kallipolis,
Socrates responde:

O Adeipavte, o0k €0UEV TTOTAL £YW TE Kol OV €V T® TapOvTL, AN
oiktoTal TOAewG-0iktoTalG O TOVG [EV TOTTOVG TTPOOT|KEL Eidévart €V 0ig

4 Paraun tratamiento de las tipologias en sede platonica, véase M. Bordt, Platons Theologie,
Karl Alber, Freiburg-Miinchen 2006; y E. Ferrari, Theologia, in M. Vegetti (ed.), Platone, La
Repubblica, vol. 11, Bibliopolis, Napoli 1998, pp. 402-25.
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del puBoloyely Tovg moNTAG, Tap” 0UG €AV TOLDOLY OVK ETITPEMTEOY,
0V pnv avToig ye motntéov pobovg.

Ahora no somos poetas ti y yo, Adimanto, sino fundadores de un
Estado: y a los fundadores de un Estado sélo les compete conocer
las pautas (tomovg) en base a las cuales conviene que los poetas
compongan sus mitos y en contra de las cuales no podran volverse a
la hora de <realizar> creaciones; mas a <los fundadores> mismos no
les compete componer relatos (Rep II 379A1-4).

Puesto que no se esta en este momento confeccionando relatos (o0
IV a0 TolG Ye mountéov pobovg), sino fundando un Estado, compete ahora
identificar tan solo las orientaciones rigurosamente necesarias (TOTOVG)
para asegurar que, en el futuro, las representaciones literarias sean en ellos
adecuadas. Esto significa que Socrates y Adimanto no van a elaborar el
detalle de la representacion, como se deja ver cuando Socrates declara
expresamente que, respecto de los relatos miticos, no hay que esperar para
este momento la elaboracién de la narracion misma (pv6ovg) sino tan solo
las pautas esenciales o patrones orientativos (TOmovg). Los relatos mitolo-
gicos albergan, pues, un tonog, que no se identifica con una narracién
en concreto, sino que constituye el nicleo contenido en diversas clases
de narraciones como la estructura esencial segtin la que se representan
determinadas realidades particularmente relevantes.

‘Ev toig peifoow, fjv § éyw, pobotg oypopeda kai tovg EAdtTovG. Oel
yap 81 Tov avtodv ToTOV elvan kal Tawtov SuvacBat Todg te peilovg
Kai TovG EAATTOVC.

En los mitos mayores —respondi— podremos observar también los
menores, pues el signo ha de ser el mismo e idéntica la influencia
tanto de los mayores como de los menores (Rep. I1 377C8-D1).

Esos ‘signos’ comunicados a través de los relatos miticos ejercen en
sus oyentes una influencia (§0vaoOat) y dejan, a su vez, en ellos una
‘impronta’ también denominada tomog, de modo que este (el signo)
resulta tanto el disefio que porta el relato como la representacion que
se imprime en el sujeto receptor mediante aquel. En otras palabras, el
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TUTOG es, en primer lugar, el disefio contenido en un molde para repro-
ducir sobre algin material previo y, en segundo lugar, la impronta dejada
en el material después que ha sido estampado con el molde. Por eso,
Socrates insiste en la relevancia que tiene, para la educacidn, la narra-
cién de mitos adecuados a los nifios:

Ovkodv olo®’ &1L apyr) Tavtog €pyov pEYLoTOV, AAAWG Te O Kal VEw
Kal anaA® 0Twodv; pahiota yap Of toTe MAdTTETAL, Kai évdvetat
TOTOG OV &V TIg PovAnTat Evonprivacat ékdotw. Ko pév odv.

;Y no sabes que el inicio de todo trabajo es lo mas importante, y mas
todavia en el caso de un ser joven y tierno? Pues es especialmente
entonces cuando se lo moldea <a ese ser>y <cuando> éste reproduce
la impronta que uno quisiera que le quedara formada <en su alma>°.
Asies (Rep. 11 376A12-377B2).

Ambas facetas, por asi decir, objetiva y subjetiva, presentes en el
Tumog hacen referencia al caracter esencial del significado contenido en
las diversas concreciones plasticas o literarias, esto es, en las represen-
taciones en general, y resultan deslindadas, a su vez, de las caracteris-
ticas de detalle que, a pesar de esto, junto a tal significado, entran en
la composiciéon de una imagen particular (Cerri 2007)°. Los tipoi son,

5  Sigo la indicacién de Adam que propone aqui leer Tomov en lugar de tOmog. Para leer
encuentra dos objeciones: (i) el sujeto de mAdttetar y de évdvetan deberia ser el mismo;
pero el sujeto de mAdtTeTaL nO es TOTOG, sino VEw kai Amald 6Twodv; (ii) es mas natural y
correcto decir de un objeto que estd siendo moldeado que ‘reproduce’ un tovmov, que decir
que el 010G ‘penetra en’ él. Alleer TOTOG se reflejaria adecuadamente el contraste, ademds,
entre évdveTal y évonpnvacdal, esto es, que la juventud reflejard cualquier impresién con
que el educador desea imprimirla.

6  Como se sabe, el sentido original del término tiipos designaba el molde que se empleaba en
el ambito de la produccién plastica en general y en el de la escultura, en particular, concre-
tamente para fabricar a partir de este una serie de representaciones con el mismo disefio.
En esta seccion, Platon se vale del trasfondo plastico que comporta el término tiipos para
aludir a la incidencia que ejercerian los relatos mitolégicos en el alma de sus destinatarios,
ya que —segun Platon— estos discursos efectuarian también una auténtica plasmacién o
formacion de los receptores esculpiendo sus almas como si estas fueran un material mol-
deable o, en otras palabras, como sujetos a los que se puede inculcar creencias, deseos y
aspiraciones a través de la impresion de ciertos patrones.
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pues, formulaciones conceptuales muy basicas que enuncian, de modo
sintético, los rasgos esenciales caracteristicos de diversas realidades’
(Platon menciona, especialmente, temas tales como la divinidad, el mas
alla, la vida ultraterrena, es decir, cuestiones todas relativas al plano
moral, Repuiblica 11 377g1-3; 111 392A13-b3) y que pautan toda repre-
sentacion de esas realidades en el arte plastica o literaria que pretenda
ser adecuada. En algunas ocasiones, salta a la luz, en relacién con esta
funcion de pauta, que los tipoi tendrian para Platén, incluso, un valor
de prescripcion. Por ejemplo, al formular la primera caracteristica de
la divinidad (el dios es bueno y causa solo del bien), esa formulacién es
denominada Tey:

O¥10G pev toivuy, v § éyw, €ig av &in t@v mept Beovg vopwv Te
Kal Ty, v @ Senoel Tovg Te AéyovTtag Aéyety Kai TOUG TOLODVTAG
TIOLELY, [T TAVTWV aiTiov TOV Bedv AN T@V Ayaddv.

Esta serfa, entonces, —respondi yo— la primera de las leyes y de
las pautas relativas a los dioses, en base a la cual convendra que los
compositores de relatos compongan y que produzcan sus creaciones
los poetas: que el dios no es causa de todas las cosas, sino so6lo de las
buenas® (Rep. II 380C7-10).

Ahora bien, respecto del estatuto epistemologico de las tipologias,
cabe hacer, en este punto, la siguiente advertencia para no desviar la
comprension de un aspecto ciertamente relevante de la postura poetolé-
gica de Platén. Como se ha podido observar, lo decisivo en la confecciéon
de los discursos literarios reside en la adecuacion con que ellos recogen
las notas estructurales basicas de las realidades que juegan un papel deter-
minante en tales relatos. Es posible, sin embargo, que esas notas estructu-
rales no sean captadas acertadamente en esa representacion o, incluso, que

7 Enrelacién con el cardcter por asi decir rudimentario de estas formulaciones: “la discussione
contenuta in questa sezione <378e4> mira a fornire una sorte di correzione semplificante di
una rappresentaziones ancora piu semplificante e popolare Della divinitd’; e indica: “questo
significa che in essi si puo tranquillamente fare a meno di teoremi filosofici significativi, e anzi
la presenza di questi ultimi potrebbe resultare addirittura fuori luogo”(Ferrari 1998).

8  Ver también 380C5 y 383C6-7.

Pensamiento y Cultura | ISSN: 0123-0999 | eISSN: 2027-5331 | pp. 6-28



Carolina Delgado | 17

se vean distorsionadas, siendo en ambos casos la composicion resultante
falsa (de hecho, Platéon indica que esto sucede con mucha frecuencia en la
literatura tradicional); pero, caso contrario, esto es, en la medida en que
las representaciones (por ejemplo, en un relato mitolégico) respondan a
la adecuada comprension del modo de ser del objeto que se desea repro-
ducir, esas representaciones seran verdaderas. Ahora bien, las tipolo-
gias en que se basa este segundo tipo de composicion (i.e. las tipologias
verdaderas), aun siendo ellas mismas verdaderas, desde una perspectiva
epistemoldgica solo alcanzan el nivel de la creencia, esto es, en la medida
en que los rasgos esenciales de la representacion reflejan la realidad que
pretenden poner en escena, en esa misma medida tales tipologias comu-
nican una creencia verdadera o una serie de creencias verdaderas; mien-
tras que, en caso contrario, divulgan entre sus oyentes creencias falsas. En
esta formulacion esta implicito, obviamente, un tratamiento que se siste-
matiza recién en el ‘simil de la linea’ (Republica VI 509D4-511E6), a saber,
la distincion entre ‘conocimiento’ y ‘creencia, aunque —como indico— tal
distincion se encuentra expresamente establecida ya en Menon (bajo el
deslindamiento mas sutil ain de ‘conocimiento’ y ‘creencia verdadera’) y
corresponde, por tanto, a un tratamiento bastante temprano del pensa-
miento platénico. Socrates distingue, a partir del ejemplo de dos personas
que guian un grupo de gente a Larisa (Mendn 97A10-98A8), los sentidos
en que se puede decir que alguien esta en disposicion de una ‘creencia’
respecto de algtin asunto y en que, por el contrario, se puede decir que
tiene ‘conocimiento de ese mismo asunto. Una de las personas ‘conoce’ el
camino, porque lo ha recorrido ya otras veces; la otra, en cambio, no lo ha
hecho nunca, pero —por las indicaciones que ha recibido— puede identi-
ficarlo sin problemas y, de hecho, asi lo hace. Esta segunda persona tiene,
antes de haber realizado el trayecto, una ‘creencia verdadera’ respecto de
cual es el camino correcto para llegar a esa ciudad: ‘creencia, porque en
su caso no puede dar una justificacion ulterior de por qué ha de llevarse
a cabo ese recorrido concreto para arribar al objetivo, excepto que asi se
lo han indicado, a diferencia de quien ya ha ido otras veces y que, por
tanto, cuenta con su experiencia anterior como justificaciéon del camino
que indica; ‘verdadera, porque se trata de la orientacion, como se constata
ulteriormente, correcta, que lo lleva exitosamente a conseguir su meta.
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Este guia —declara Sécrates— resulta, a los efectos de conducir a Larisa,
igualmente buen guia que otro que, en cambio, conoce de antemano el
camino a esa ciudad. Con este ejemplo, Sdcrates muestra que, cara a las
consecuencias practicas, una opinion verdadera puede ofrecer los mismos
resultados exitosos (97C1-2) y presentar, por consiguiente, una utilidad
similar al conocimiento: “En consecuencia, no es menos til la creencia
verdadera (0pO1; 86&a) que el conocimiento (émothung)” (97C4-5). La
verdad o correccion de los contenidos, sobre los cuales el poeta compone,
procede del conocimiento de otro. En ese pasaje Socrates afirma expre-
samente que las creencias verdaderas (&4An0¢¢ Tt 6o&alovteg) pueden
deber su verdad, por ejemplo, al conocimiento de otras personas (ta T@v
dA\wv) competentes (0idev) en los temas que les corresponde (repi Tabta
y también mepi ®v). Ahora bien, en cualquiera de los dos casos, sea la tipo-
logia verdadera o falsa, esta acufia —seguin Platén— una formulaciéon de
caracter estrictamente doxastico, como deja ver el siguiente pasaje:

Ap’ odv pading oltw mapricopev TOLG EmTLXOVTAG VIO TOV
gmTLXOvVTOVY pbibovg mMAacBévtag drkobety Tovg maidag kal Aappavery
&V TalG Yuyxaic wg £mi 1O oAV évavtiag 80&ag €xeivalg dg, émeldav
TedewBmory, Exelv oinoopeda deiv avtovg;

sAcaso nos permitiremos una ligereza tal como la de que los nifios
oigan cualquier clase de mitos compuestos por cualquier clase de
poeta y que reciban en sus almas opiniones, en su mayoria, contrarias
a aquéllas que pensamos que deberian tener cuando crezcan? (Rep.
11 377B5-9)

El conocimiento (en sentido enfatico, i.e. epistéme) que hace posible
identificar los rasgos esenciales del objeto a representar parece escapar,
en opinidn de Platon, a la competencia formalmente especifica del poeta
(o del artista y compositor en general)’. A él le compete solo confec-

9  Desde Ion hasta Leyes, Platon ha insistido en que el poeta no dispone de conocimiento y,
para referirse a los aspectos epistemoldgicos involucrados en la composicion literaria, ha
empleado las imagenes de la ‘inspiracién’ y el ‘entusiasmo’ como recursos descriptivos que
dan cuenta de: (i) que el poeta no posee conocimiento, sino que compone sus obras por
una posesion divina, que le requiere un previo despojamiento de sus capacidades intelec-
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cionar las imagenes y hacerlo de manera técnicamente correcta segin
sea el plano de la produccion que cultive (poesia, pintura, teatro, etc.),
pero no le compete, en cambio, desplegar una teorizacion (por ejemplo,
teologica, ética, metafisica, etc.) relativa al fundamento o a las justifica-
ciones que soportan la articulacién conceptual sobre la que se basa la
confeccion de las tipologias. Como formulacién doctrinal, la tipologia
no es acunada por el poeta, sino solo empleada por é1*°.

Ahora bien, puesto que estos tipoi pueden portar un contenido
verdadero —como es el contenido con que Platon reformulara la repre-
sentacion de la divinidad en Repuiblica I1 379A5-6, 379B1, 380D5— o un
contenido falso —como el de las representaciones poéticas que critica
en Republica 11 377E1-3—, vy, si la tipologia consiste en la formulacién
de los rasgos esenciales con que se describe una realidad determinada,
es evidente que los contenidos que estos comunican en los relatos son
también los contenidos mas esenciales y, consiguientemente, los deci-
sivos en vistas a la verdad resultante tras la confeccion del relato. Por eso
se puede comprobar que, en todos y cada uno de los pasajes poéticos que
Platon hace objeto de critica en Repuiblica 11 - 111, el elemento problematico

tuales; (i) que la ausencia de conocimiento no implica, sin embargo, directamente la su-
posicion de falsedad de los contenidos de una obra poética, sino solo que tales contenidos
pueden ser o verdaderos o falsos; (iii) que el advenimiento de la inspiracion o entusiasmo
es ocasional; (iv) que la autoria del mensaje proclamado por el poeta reside en una fuente
que es externa a él. Estas caracteristicas hacen pensar que, segin Platon, cuando el poeta
profiere un mensaje verdadero, se encuentra en situacion de dependencia del saber o co-
nocimiento de ‘otro, siendo ese ‘otro’ el experto en la materia del caso.

10  En relacion con los contenidos centrales en la literatura, el experto del caso es, segun Pla-
ton, el fildsofo, que estaria en condiciones de identificar las notas esenciales de las realida-
des a representar, de dar cuenta adecuada de las mismas y, por tanto, de ofrecer una orien-
tacion tedrica sobre tales contenidos al poeta, al cual compete técnicamente llevar a cabo
la composicion literaria. Naturalmente podria darse también el caso de que un filésofo re-
uniera en si las competencias técnicas propias de un poeta (o que un poeta fuera, al mismo
tiempo, filésofo) y, entonces, este no requeriria, a nivel personal, que otro le proveyera de
una formulacién doctrinal, aunque desde la perspectiva de la relacion de disciplinas (entre
su competencia literaria y el conocimiento de los contenidos a representar) la dependencia
epistemoldgica seguiria operando: en la instancia tedrica de la composicién poética, esto
es, en la identificacion de los contenidos verdaderos, no se alimentaria de los recursos que
le provee la técnica literaria misma, sino de los conocimientos que le administra la instan-
cia epistemoldgica, esto es, la filosofia, ética, teologfa, etc.
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reside en ese centro moral que constituye el contenido del relato y que
entraria en conflicto con lo que se podria denominar ‘la postura ética’
defendida por el filésofo (Repiiblica 11 377E-380C), cuyos rasgos habria
en cada caso que especificar. Identificando esta herramienta conceptual,
las tipologias, cabria deslindar el discurso literario, por un lado, en un
nucleo de caracter tipologico que portaria el significado esencial del
tema a representar y, por otro, la narraciéon misma que —al parecer—
haria de vehiculo de ese significado.

3. El‘significado encubierto’ de una obra poética

Otro apoyo a la tesis de que Platdn, en su reflexion poetologica, habria
operado con la distincién entre un nucleo basico de contenidos y la
narracion que comunicaria esos contenidos, viene ofrecido por la refe-
rencia, consignada inmediatamente a continuacién en esta seccion de
Repiiblica 11, a que el relato mitico podria presentar eventualmente un
sentido encubierto o no-literal. En esta medida, tendriamos el deslinda-
miento del relato mitico en una narracién y un nicleo o contenido, esta
vez presentado mediante la idea de un pensamiento oculto bajo ciertas
narraciones. Después de haber mencionado algunos ejemplos de relatos
miticos que representan acciones de los dioses, segin Platén, inade-
cuadas en relacion a la naturaleza divina, se decide que tales relatos no
seran admitidos en el Estado bajo ninguna condicidn, y se especifica:

oUT &v bmovolalg memomuévag ovTe dvev HITOVOLDY. O Yap VEOG oY
010G Te kpivewy OtL e Ydvola kal & pny.

Ni siquiera aunque hayan sido compuestas con sentido oculto o sin
sentido oculto. El nifio, efectivamente, no es capaz de discernir lo que
esta encubierto y lo que no'! ( Rep. II 378d6-8).

Esto atestigua que Platon habria contado en Republica II no solo
con la distincién general entre un nucleo de significacién y una narra-
cidn, sino que ademas habria dispuesto de otra herramienta conceptual,

11  Estas son las tres unicas ocurrencias del término vnovoia en todo el corpus platdnico.
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esto es, de la idea de huponoia, que pondria de manifiesto la difusiéon
vigente de una distincién ain mas refinada al interno de la obra poética,
i.e. la de un eventual sentido oculto en el relato'. Si bien, naturalmente,
no todos los contenidos centrales de los relatos se presentan de modo
encubierto en la narracion, lo contrario ocurre habitualmente de ese
modo, es decir, que el sentido profundo de los relatos (si lo hay) viene a
coincidir con el nucleo de significacién de los mismos. En tal medida, el
deslindamiento de niveles que interesa aqui resulta avalado nuevamente
por la alusion a huponoia en esta seccion.

4. Combinacién de los criterios de valor y de nivel

Asi parece que, para comprender exactamente el alcance de la evalua-
cién platénica de la obra literaria en términos de verdad y falsedad,
habria que trabajar: (i) deslindando conceptualmente dos niveles al
interno del discurso literario, esto es, el nivel del ‘ntcleo’ o nivel no-li-
teral, que comprenderia el conjunto de nociones morales, contenidas
como foco del relato, comunicadas de manera tipoldgica; y el nivel de la
‘narracion’ o nivel literal, que abarcaria el conjunto de elementos narra-
tivos como acciones, personajes, tramas y circunstancias mediante las
que se desarrolla el relato; (ii) advirtiendo que, si los elementos (segun
Platon) decisivos que se hallan presentes en el relato y comunicados
por él no se identifican directamente con los elementos narrativos que
le dan cuerpo sino que son, en cierto modo, independientes de los
mismos, entonces esos contenidos constituyen un aspecto no-narrativo,
esto es, forman el aspecto estrictamente tematico del relato o —como
lo he denominado hasta aqui— constituyen su ‘nicleo de significacion’;

12 Como testimonia Plutarco (de aud. poet, 19E), el término hupénoia fue considerado ya en
la Antigiiedad sinénimo del de alegoria, término este ultimo que no es empleado nunca
por Platén. A pesar de ello, es sabido que la practica de la interpretacion alegérica, en
tiempos del fildsofo, se encontraba muy extendida, por ejemplo, en la lectura de las obras
de Homero. En este estudio se arriba a la conclusion de que, si bien es evidente que Platén
ha de haber tenido conocimiento de este tipo de interpretacion, la habria considerado, por
una parte, irrelevante como instrumento vélido para la defensa contra el criticismo moral;
y, en segundo lugar, como modalidad de lectura deficiente para acceder a la verdad en
relacion al modo de acceso dialéctico (Tate 1929).
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(iii) estipulando que, para Platén, es posible que el conjunto de
elementos narrativos tenga eventualmente por resultado un discurso
falso, si tales elementos no son ciertos (ya sea porque los personajes
no han existido o porque no han sucedido las acciones narradas en
absoluto o no han sucedido necesariamente asi o porque es imposible
que sucedan dado que son elementos completamente fantasticos), pero que
al mismo tiempo es posible que, por medio de esa narracién, se trans-
mita un contenido verdadero®. En otras palabras, los términos en que
habria que evaluar un discurso literario deberian tener en cuenta la
correspondencia entre el nivel literal y el de significaciéon confron-
tando la narracion con la verdad tipoldgica que se pretende comunicar.
De la combinacion de niveles y valores en que cabe considerar la obra
literaria, resultaria entonces el siguiente panorama:

Caso Valor / niveles Valor / momento
Literal No-literal Interno Externo
1 \% \% A%
2 \'% F F
3 F \% \%
4 F F F

13 El tratamiento platénico sobre la poesia y, mas en concreto, sobre la verdad y la falsedad de la
misma, comprende desarrollos innovadores, si bien estos no alcanzan para justificar la inter-
pretacion de que Platén habria llegado a definir la idea de ficcion’ o, al menos, que no lo habria
hecho como esta es entendido por nosotros. La concepcion moderna de ‘ficcién’ se basaria,
segun Gill, en la idea del valor positivo de la identificacion imaginaria no-evaluativa con perso-
najes ficticios como un modo de explayar la propia cosmovision. En esta medida, la obra litera-
ria parecerfa no tener, a los ojos modernos, ninguna pretension de verdad en sentido objetivo.
En estas notas residen, precisamente, las diferencias que esta concepcién moderna presenta
respecto de la poetologia platonica. La reflexion sobre la literatura que Platén incorpora en
Repuiblica 11 - T11. X se apoya, naturalmente, en el modo antiguo de comunicar y recibir la lite-
ratura, esto es, en una cultura de la oralidad que explotaba el caracter performativo de la poesia
y procuraba transmitir los patrones basicos de educacion moral del Estado, buscando lograr la
identificacion imaginaria de los oyentes con lo representado. En esa cultura el arte es compren-
dido en términos de una participaciéon comun en eventos publicos, donde el poeta desempefia
la funcion de expresar aquellas verdades comunes a la sociedad entera. En tal medida, resulta
indispensable para la concepcion platonica el analisis y la evaluacion de las articulaciones con-
ceptuales transmitidas por la literatura (Gill 1993).
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Como se puede advertir en esta tabla, la valoracion de verdad y falsedad
de la obra considerada desde una perspectiva evaluativa replica directa-
mente el valor intrinseco al nivel no-literal; de este modo, salta a la vista
que, en esta instancia, resulta imprescindible atender al nucleo ético de
significacion y confrontarlo con las tesis dialécticamente comprobadas
como verdaderas para dictaminar la verdad del discurso tomado como
totalidad. Ilustremos cada caso.

5. Hacia un espectro integral de posibilidades
evaluativas

En el caso I quedarian tipificadas aquellas obras cuyos niveles literal
y no-literal son igualmente verdaderos, esto es, las obras compuestas a
partir de elementos narrativos ciertos, por ejemplo, porque la acciéon ha
sucedido tal como se la relata y en las circunstancias que se mencionan, al
menos en aquellos aspectos que se tornan mas relevantes en la confeccién
de la misma; se puede aqui pensar, por caso, en la Iliada donde Homero
canta los acontecimientos de la guerra de Troya, guerra que efectivamente
tuvo lugar, en una ciudad que también existid, entre unos pueblos que
de hecho una vez se enfrentaron. A pesar de esto, el poema homérico
no se agota, como se sabe, en la crénica informativa de esos hechos, sino
que mediante estos transmite una serie de ideas, claramente distinguibles
de la mera acumulacion de esos datos historiograficos, como es —por
ejemplo— la valoracion que le merece al poeta la hiibris en la conducta
de Aquiles como un mal moral que comportara el castigo divino bajo
la forma de una serie de desgracias que este héroe ha ocasionado a su
pueblo. Segun el catalogo consignado en la tabla anterior, salta a la vista
que la cuestion de si este segundo nivel es verdadero o falso no depende
tanto ni solo de si Aquiles efectivamente tuvo célera o no como lo exigiria
una referencialidad —por asi decir— ‘1 a 1; sino antes bien de si la consi-
deracién gnémica de esa tematica practica es adecuadamente represen-
tada por la narracion; en tal medida, la referencialidad de que se trata aqui
vincula una totalidad de elementos narrativos con una valoraciéon moral,
esto es, en ultima instancia, con una articulacién conceptual (a la que,
naturalmente, esa narracion pretende, ademas, dar cuerpo).
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En el caso 2 se reunirian aquellas obras cuyo nivel literal es verda-
dero, mientras que el no-literal es falso. Aqui habria que catalogar
aquellos relatos cuyo nucleo semantico es considerado por Platéon
portador de unas representaciones valorativas o normativas (moral-
mente) falsas, como —por seguir con el ejemplo anterior— podria ser
el caso de un poema que, en lugar de condenar la hubris de Aquiles,
exaltara la desmesura humana en la conducta de ese héroe. Hay que
aclarar aqui que no parece ser intencién de Platén, sin embargo,
excluir completamente de la literatura las representaciones del mal
moral, sino principalmente la de evitar el engafio en la evaluacion del
mismo, esto es, que ese mal sea representado no como mal sino como
una conducta positiva viable. Esto hay que conectarlo con el hecho
de que, como he sefialado anteriormente, las tipologias comunicadas
mediante el discurso literario son transmitidas en tanto creencias v,
como tales, producen en el sujeto también solo creencias, esto es, solo
lo proveen de una base cognitiva débil (Boeri2007) y no lo equipan
con el fundamento necesario para dar cuenta de las mismas. Por eso,
un receptor que no disponga de conocimiento sobre el tema de que se
trata en la obra puede ser llevado facilmente a suponer o a creer bueno
algo que, en realidad, no lo es y, en tal medida, podra ser victima
perfecta para el engafo; y, por medio de este, para la emulacion de
una conducta errdnea, si tal fuera el caso de la representacién en cues-
tion. Cabe aducir, en esta linea, que Platéon mismo representa ciertos
personajes que considera moralmente equivocados (piénsese en Cali-
cles o Trasimaco) e, incluso, lo hace con altisima fidelidad (caracteres
ambiciosos e inteligencias sagaces), aunque siempre aparecen como
lo que segun ¢l son: anti-héroes, superados por Sdcrates, el modelo
platénico de mas alta calidad moral. El sentido tragico caracteris-
tico de una buena parte de la literatura de su tiempo parece haber
sido considerado por Platon otro caso de literatura incompatible, en
concreto, con las tipologias teologicas defendidas por él como verda-
deras. En esta medida, las obras de los tragicos resultarian, desde la
concepcién platdnica, otro tipo de obras que quedarian clasificadas
bajo este caso 2. Con base en una concepcion que entiende que el dios
es siempre bueno (Rep. I1 379B1) y que no puede ser causa sino solo de
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los bienes que acontecen a los hombres (Rep. I 379B15-16), el nicleo
mas frecuente de la tragedia, por el cual se representaba en defini-
tiva a la divinidad como causante de un destino desfavorable incluso
a hombres sin culpa, resulta puesto en cuestion. En el contenido esen-
cial de la tragedia habria que desligar, desde la perspectiva platdnica,
la causalidad divina de toda relacién con los males que acontecen a los
hombres y desprender ese elemento del mecanismo de la fatalidad';
habria que cargar las notas del drama, en cambio, en el conflicto
moral que caracteriza el actuar humano (ya sea porque las desgracias
que acaecen al protagonista se originan en la injusticia de otros seres
humanos, ya sea porque en las circunstancias dadas la accién moral se
torna especialmente dificil)”. Un ejemplo de este tipo de representa-
cién, en cambio, vendria ofrecido, por ejemplo, por la representacion
platdnica del juicio, condena y muerte de Sdcrates en Apologia, Critias
y Fedon, donde se trata indudablemente de una desgracia (aunque
Socrates tenga motivos para interpretar que el suceso no es un mal
para él, Apologia 40B ss.), acontecida a un hombre sabio, como resul-
tado del actuar injusto de otros hombres (Halliwell 1998).

En el caso 3 quedarian clasificadas aquellas obras cuyos niveles,
tanto literal como no-literal, son falsos. Aqui cabria incluir todos los
relatos mitologicos que son expresamente censurados por Platén en
Repuiblica 11-111.

14  Véase al respecto, por ejemplo, la critica a Esquilo en Repuiblica II 383A9-C5 donde Tetis
acusa a Apolo de haber asesinado a Aquiles.

15 Naturalmente, no quiero decir con esto que el motivo teoldgico mencionado sea el tnico que
explique la critica platénica a la tragedia. Solo pretendo afirmar que, cuando el nicleo de signi-
ficacién de la tragedia contradice los términos basicos que expresarian una adecuada caracte-
rizacion de la naturaleza de la divinidad y de su relacién con el mundo humano, entonces este
tipo de literatura quedaria tipificado por este caso 2. Ahora bien, en otras referencias platonicas
a la tragedia, también criticas, puede verse que ademas del tipico sentido tragico hay otros as-
pectos que Platon considera contradictorios con su postura ético-politica y que, en esa medida,
decide censurar. En Repuiblica VIII 568 A8-D4 hay una pequena digresion en el tratamiento de
la tiranfa que incluye una interesante referencia a la tragedia. En ella Sdcrates declara que en el
Estado que estan fundando no admitiran a los ‘sabios’ poetas tragicos, porque en sus obras con
frecuencia elogian ese régimen politico que —como salta a la vista— resulta a todas luces injusto.
Platén trata irénicamente en estos pasajes las bondades de la tiranfa como régimen politico y
del tirano como quien sabe rodearse de un séquito de hombres de confianza.
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Por dltimo, en el caso 4 quedarian recogidas aquellas obras cuyo nivel
literal es falso y el no-literal es verdadero. Esta tipificacion retine quizas
los casos mas facilmente considerados como ‘literatura, ya que estos
relatos incluyen elementos narrativos claramente imaginarios o que, si
bien pueden comportar una base histdrica, esta suele ser sustancialmente
modificada por el autor. Aqui cabe pensar en toda la imagineria de que
se componen los relatos mitologicos con sus deidades, héroes, sus épocas
histdricas e incluso su geografia propia. Y podria ser, a mi juicio, el caso
en que habria que clasificar también aquellos relatos confeccionados por
el propio Platén e insertos en sus didlogos a modo de secciones literarias.
Con frecuencia, el filésofo compone, en base a otros mitos, su propia
version de los mismos y muestra, asi, que lejos de considerarlos una
suerte de revelacion o fuente intocable, no los toma automaticamente
por verdaderos, sino que los manipula libremente con el objetivo de
rectificarlos y de poder transmitir mejor, de esta manera, un nucleo
de significacién que si tiene por verdadero. Pienso, por ejemplo, en el
mito final del Gorgias donde Socrates advierte expresamente (522E1-6)
que lo que alli se narra no necesariamente ha sucedido asi, es decir, que
no hay que interpretar que son necesariamente verdaderos los innume-
rables detalles citados, pero que, en cambio, lo que viene indicado por el
relato si es tenido por él como contenido verdadero.

6. Resultados

Al enjuiciar las obras poéticas en términos de verdad y falsedad,
Platén reconoce —como queda patente en la seccion de Repuiblica 11
376E-379A— que el valor de las obras literarias presenta un modo
especifico, en parte, solo a ellas, a saber, un modo del que no se puede
dar cuenta mediante una referencialidad del tipo ‘1 a 1 sino que invo-
lucra un elemento de complejidad procedente de la combinacién previa
de los niveles mediante los que la obra despliega su sentido. En esta
medida, Platon advierte de que, para capturar efectivamente la verdad
de la composicidn poética, resulta estrictamente necesario atender a dos
aspectos conectados entre si, a saber, a que, en primer lugar, el nivel
literal ha de manifestar adecuadamente el nivel no-literal, de manera

Pensamiento y Cultura | ISSN: 0123-0999 | eISSN: 2027-5331 | pp. 6-28



Carolina Delgado | 27

tal que entre ellos tenga lugar una referencialidad correcta desde una
perspectiva formal; y, en segundo lugar, a que el nucleo de significacién
albergado en el nivel no-literal ha de ser consistente con las tipologias
verdaderas y, por tanto, que el mismo ha de ser correcto desde la pers-
pectiva del contenido.

En la medida en que esta seccion ofrece indicios de que Platén,
previo a la perspectiva critica desde la que aborda las repercusiones
politico-morales de la literatura vigente, ha reconocido la indole especi-
fica en que tiene lugar la referencialidad propia de las obras poéticas, es
posible afirmar que, en la postura platonica, no toda evaluacion presenta
directamente un cardcter normativo en términos politicos. El predo-
minio de la preocupacion politica es, aqui, claro; pero el planteamiento
poetologico de Platon, lejos de pasar por alto los aspectos rigurosamente
literarios de la produccién poética, no solo reconoce la indole propia de
los mismos, sino que determina también cudl es el ambito a se del ejer-
cicio del arte poético. Me refiero a que, de la mano del deslindamiento
de niveles, Platon delimita al mismo tiempo el &mbito de competencia
propio del poeta, el cual alcanzaria a todos los aspectos técnicos invo-
lucrados en la confeccién de los relatos, mientras que estos aspectos
quedarian netamente diferenciados de la teorizacion relativa a la perti-
nencia de los trasfondos doctrinales a comunicar. En cambio, el proceso
elénctico y argumentativo tendiente a probar la pertinencia o no de las
tesis filosdficas que fundan la formulacién de los nucleos tipoldgicos
constituye una instancia ajena al arte poético y recae, segiin Platén, en
el ambito estrictamente dialéctico. Desde este punto de vista, cabria
definir con precision el espacio de autonomia que, segtin la poetologia
platonica, compete a la literatura como arte de producir relatos, esta vez
si, segun sus leyes propias.

pensam.cult | Vol. 17-2 | Diciembre de 2014



28 | La verdad de la literatura segtin Platén

Bibliografia
Adam, James. 1969. Plato. The Republic. Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press.

Boeri, Marcelo. 2007. Apariencia y realidad. Investigaciones sobre
aspectos epistemologicos, éticos y de teoria de la accion en algunas
teorias de la Antigiiedad. Buenos Aires: Colihue.

Bordt, Michael. 2006. Platons Theologie. Miinchen: Karl Alber Freiburg.

Platon. 1973. Platonis Opera: Recognovit Brevique Adnotatione Critica
Instruxit. Editado por loannes Burnet. Oxford: Clarendon Press.

Cerri, Giovanni. 2007. La poetica di Platone. Una teoria della comunica-
zione. Lecce: Argo.

Ferrari, Franco. 1998. “Theologia” En La Repubblica, Platén, editado
por Mario Vegetti, vol. II, 402-25. Bibliopolis: Napoli.

Gill, Christopher. 1993. “Plato on falsehood - not fiction”. En Lies
and fiction in the ancient world, editado por Christopher Gill and
Timothy P. Wiseman, 42 ss. Austin: University of Exeter Press.

Tate, John. 1929. “Plato and Imitation”. Classical Quarterly 26: 161-169.

Pensamiento y Cultura | ISSN: 0123-0999 | eISSN: 2027-5331 | pp. 6-28



